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Zorunlu Olmayan Bir Sayfa

Türkiye Yazrlarr'nrn bu sayısını Ahmet Telli'ye ayrrdık. Daha doğru-
iiu Telli'nin şiirine ayırdık. Bunun özel bir nedeni yok, ne şairin doğum
günü ne de keİıdisi geçtiğimiz ay bir ijdtil aldı, bugünlerde başrna <<na-

lıoş» bir şey de gelmedi. Eski tatsızlık]ar ve eski hoşluklar sürüyor, de-

ğişiklik yok. Ama yarrn ne olur, bilinrnez, hayat bu... Herhangi bir
olağaniistü durum söz konusu değilse bile, dergi Mart 19ı83'de Telli'ye
ait. Ancak bunun nedenini -öze] bir ,durumu düşünme,ksizin- yine ha-
yatın içinde aramak doğrudw; çünkü, hayat hepimiz için geçerli.

Türkiye Yazıları, altr yaşını dolduldu. Altı yıldır kültür ve sana-
tın çeşitli dailarında el uzatmadrğr, karrştırmadrğı konu pek ka]madı,
Toplumumuzun son altı yılını birlikte yaşadrk, birlikte çok engel aştrk,

çok engelden de geri döndük, yeniden denemek için... Bir bilanço çıkar-
mak gerekirse, şimdiden söyleyebiliriz ki, «fahiş hata» yapmadık. Kül-
tür ve sanatrn çeşitli dallarını avuçladıysak da, Türkiye Yazrlarr'nın,
lrer şeyden önce bir edebiyat dergisi olarak çıktığı ve öyle kal,rnak is-
tediği unutuimamalıdır. Bizim için önerrıli noktalardan b,iri de, edebi-
yattan taviz vermemektir. Gelecek 1nllar, -çok daha fazla göze ve ku-
lağa sahip olacakları için- daha az eksikle karar vereceklerdir dergi
hakkında. Okurlarrmrz iyi bilir, Türkiye Yazrlarr'nrn «nihai hedef»i ken-
di alanında bir alternatif olmaktı. Bu, şimdilik «bitmeyecek» gibi gö-

rünen bir çabadır, henüz bu çabanın içindeyiz. Bugün için ö,nemli olan,
böyle bir uğraşın siirüp sii:mediğidir - ve biz diyoruz ki, bu uğraş sü-
rüyor. Edebiyatrn iınkAnlarr srnrr tanrmryor.

Şiir, bu ,srnırsızlrğrn nesnel gerçeğidir. Son on yıliü şiirimizin içer-
üği dinamik, bize, Telli haklında bir <<özel say:.» çıkarmak konusunda
rahat karar verme imkAnr sağladı. Böylece aynr zamanda, sizleıden der-
giye ve şaire gelen merhabalara da karşılık vermiş olacağız.

Şairler, insanrn peşinde olan, irrsan onurunu ayakta tutmak için ha-
yata karşr mücadele eden irrsanlardır. Bu söz doffuysa, Ahmet Telli'nin
şiiri de <<alternatif şiir»dir. Son sözünü henüz söylememiş bir şair hak-
kında acele karar veriyorsunuz, diye düşünmeyin, Bizler, yaşayan alter-
natiflerden yanayfl. Bugün sırada A}ımet Telli var, yarrn bir başka
tanıdrk olacai<... Ölçllttlmtlz hayatrn içinde: Hayata rağmen hayattan
yana olmak ve insanr savunarak «tarihin har,manisini üstünden sıyıı-
mak».

Sevgiyle, dostlukla.
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Ahmet TeIli İçin Birkaç Söz Söyleyebilir miyim?
Proi. Dr. Petra Kıppert

Hamburg Üni,ısersıtesi öğretirn ügeleri,nden Prof . Dr. Petra Kap,
pert, çağd,aş Türk edebigatı üzerine goptığı çalışınalarla tg,nınnn bır
Fed,eral, Alm,an türkologudur.

1982 Y'ıLı ıçı,nde Prof , Kappert i,ki kez TürkiEe'ge geldı üe genq

l;uşağın di,khıt çeken şairlerinden Ahmet Telli ile tanıştı. TelJi'nin
şLırı üzerine hazırladığımız bu wgıda biz Prof . Kappert'ten bir yazı
d.ıle,d,ık. Aşağıdaki yazı, Tdirk ue Alman halkları aıası,ndnki kültİ]rel
bağIerz pekiştiren üst düzegde bır incetik örneğidLr. Dr. Kappert';,n

şıhsınd,z, lıatktar arası kültür alış-uerişıne katkıda buJunan tüm diln,
ga agd.ınlarırıa saggıl,ar surwrü. (TÜRKIYE YAZILAR.I).

IVlarguez ve Yaşaı Kernal'in fotoğratlanru
ilk gördüğiim zaınan kendime şunu dedıim:
<<Evet, bu kitapları yazan kişiler işte bunlardır.
Besbelli ki bunlardr!» Kenıal Tahir ve Aziz için
de aynı şeyi düşünmüşüm,diir. Aziz Nesin'le ta-
nrştığımda, onu karşrmda <<cisim» olarak gör-
düğiimde, gülmece sanatrnrn nasıl bir insandan

çılkabileceğni iyi antadrm. Baııa öyle gelü ki,
Aziz Nesin beyninin bir biilümünde gülmece
üreten ayrı bir zekA ünitesi depolamış ve yerr
geldikçe bu depodan iirün fışkırtıyor. Her siiaii,
her düşünceyi anrnda irdeleyerı, ele aldığı gii,
rüşürı karşıtlarınr giisterebilen ve ondan' gü1,

dürü öğesi çıkartabilen ayrı bir beyinCiğ var
onun.

Şiirinin gür sesine bakrlırsa, Ahmet Telli',
ııln b'oylu bo.-lr, gür bryrklr, (belk,i de doğu Ana-
Jo]o'l.r), esmer fu" a"lit"nlı olduğu düşiinüJe,

Uillr. ği, yaz a§amı, Ankara'nın bahçeli bir
ldkaııtasrnd a yazatarkadaşlarrmla yemek yer-
ken, lıarşrmdj oturan minyon yapılı, ince çizgi,
li, gözleİl parrldayan Orta Anadolu çocuğunun
olağnüstü şiirsel söyleyişinin .,[rT. çözmeye

çalİşıyordum. O günlerde Ahmet Teltri, yedi 
_ay

İrttİğ. cezaevinden yeni çıkmıştr. Suskun de,

bilal""*" kelimeleri tartarak konuşuyordu, Ak-

ş.ro Uoyrrca sözün bir an için.bile kendlsine
n"tlrllrrru.lre olanak tanrmadr. Üşüyormuş gi-
6ime geldi. Üşüyor muydu? Otabilir, ama belli
etırıiyordu. Ona kendisinin farketmediği sıra-
lar bakıyondum. Kendisine bakılmasrndan, göz-

lemlenmesinden kaçınryor duygwu yarattı ben,

de. Onuru heşeyin üstündeyd(. Oıuru ğözle,
r.ini kaçırryordu. Ve bu göder, orııın şairliğini
ele veriyorıiu. IViasada ,bulunan doştlarrn alı"i,
ne, kahka}ıalar atmryor, gülümsemekle yetini-
yordu. Öniiıdeki rakısını yudumlamaya pek
yanaşmlyor, suJru yudumluyordu tadını çüarta
çıJkarta. Biz batılılar, suJrun tartını bilmeyiz; su
içmeyi tıilmeyiz. Telli, bardağına boşalttığr su-
yu, d:iliyle damağr arasrnda biraz tutara\ bek-
leterek içiyordu. Sanki hayattan kendine göre
bir <<özsu» çrkartmıştr, şimdi bu iizsu'nun tadı-
nr duyumsuyoıdu.

İncelik taşrmayan, <<incelikli» olmayan şiin
düşiinülemez. Ama bu kavram da görecedir.
San Fransisco Köprüsü ya da Edfel Kulesi'nin
yanrnda, demir parrnaklıklar ineedir. Ordan da
tüI inceliğine geçilebilir, eğer örümcek ağ in,
celiğini düşünmezsek. Ahmet Teili, öriimcek ağı
çizi'klerini atmıştir, su berraklrğına, saydaınlı-
ğna kavuştuğuiçın.

Orıtın igindir ki, eğer suya birşey olursa,
su, §u olmaktan çıkmaya başlarsa; bundan en

çdk Ahmet Teili gocunur.
O yaz akşamından sanıyorum bir yıl ka-

dar sonra, son kitabı elime geçti Telli'nin/ SU
ÇÜnÜPÜ. Hiç bir saptama, hiç bir anlatı gü-
cü bu denli irkiltici olarnaz. Hayır, bu olamaz!

Su çiiıümeyeeektir. Türkiye'de su çürüme-
yecektir. Türk toplumunun başını dik tutan
öğelerden biridir <<şair değerbilirliği» yüzyıl,
lardan beri. İnanmak istiyorum, buna özen gös,

terilecelr" su çürtimeyecektir.
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Hüznü Savunmaya Dair
Sargut Şiilçün

Wittgenstein, <<ülimin sınırları, dünyamın
srnrrlarrdır» demişti. Dil, «pratik bir bilinç» o1-

duğuna göre, Avusturyalı düşünür yanılmıyor.
Bu sözü ulusal düzeyde anlamaya çalışalım. O
zaman edebiyat eserlerinin, birbirine komşu
dünyaların srnrrlarrna dikilmiş gözetleme ku-
leleri olduğunu düşünebiliriz. DiDn artistik kul-
lanrmı, estetik kaygı, içeriğin belli bir yapıyla
verilişi, tarfüi boyutluluk gibi unsurlarla yük-
]ü olarak edebiyat ürünleri, bireysel (ya da
toplumsal) düzeyde yaratıcrlığın sınırlarrndan
öteye ba:karlar. Sınırlarr zorlarlar. Bu nedenle-
dir ki, bir u_lusal topluluğun tarihini, düşünce
birikirnini, dünya imajını kawamak için o in-
sanlarrn yarattığ edebiya,t, «ttikenmeyen» bir
hazine olarak değerlendirilir. Şiir türü ise, ta-
şıdığr yoğunluk, altrnı çizdiğr bireyseilik ve
dayandığı gelenek açrsından bu hazinenin kar-
maşık ve sorunlu bir bölümüdür. Şiir, dilin ve
dünyanın srnrrlarrnr -diğer türlerden farklı_ bir
enerjiyle zotlar. Şiir hırçınlıktır.

Bir şa r kaikıp da «hüznün isyan olur» der-
s9, o zaman bu lırrçınlıS 'sözle belgelemiştir.
Bu, nasrl bir isyandrr ki, hüzne dayanır? Anla-
şılır.gibi değl:

Beklenmedik bir anda terkedi,lmişsi,ndir
bütun seudıklerinc,e

suçlamok istefiLesen de hiç kimsegi üannç.
lc gonmakta aüzün

odını bile kogaıııadığın bir boğunç dalmak-
ta şimdi güreğine

ııe usulen ağmakta.dır gözlertnın peteğine
ağüu bir.tniain

«Hüzün»le <<isyan>> arasındaki çelişkili bir-
lik, Atımet Telli'nin fantazi gücüyle hayat bul-
rnuştur. İnsan, <<suçl,amak» durunıundaJısa, ((is-

yan» başlamıştır. Ahmet Telli suçiuyor:

Gurb et ne ki güzy ılı,rnızdı
demek d,e bi,r gabancılaşmadır
Çünkü u or olduğu sıjr ece
düngada zulüın
g urb et nutlaka olacaktır

Buniar, insanr rahatsrz eden sözler, insan-
da huzur brrakmryorla,r. Nedir şairin amacı?

Ahmet, hüznünü isyanlaştırırken <<sevda»,

«gurbet» ve «yalnızlık», temel motifler olanak
dikkati çekiyorlar. Bunlar romantik bir çizginin
kendirıe özgü lıwr,mlarrdrr:

1980'bahar

Yolııızlıklar ki suskun bir akşam tistiidiür
usulca örtünecektir gecenin sessiz tij,li}nii
ııe düşecektir ince bir rüzgflrla
hümünlıanıı,anigesi

Yaratılan imaj, giderek yoğunlaşıyoı v€
sonuçta elle tutul,uıbir üslüp beliriyor:

5
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De çi,üiliuoruz gurbetin knhrınx
seü gilin-Lizin İotoğraİLala gan aafua

Bura,da amacım, Ahmet Telli'nln şiirin-
den örnekler vererek onu incelemek deği1. Telli'
den a]rntr yapryorsam, bu, şaiı hakkında yaz-
drklarrmin «doğruluğunu» ispat]amak kaygısın-
dalı i]eri geimiyor. Bazr dostlar Telli hakkında
düşündüklerini, duvduklarrırr yazarken benim
de böyle bir işe kalkışmam, onun şair]iğine ne
bir şey katar ne de ondan hir şey eksiltiı. Ni-
ye1 başka. Ihtimal oduı ki, bazı cırtaklıklar var
bazı diişüncelerde, bazı duyguiarda. Yani: «Ef-
kArlı olduğumuz doğrudur». Çünkü; «Şimdi
sevda]ar için vuruşmaya geldi slra». Bunun da
anlamr açık. Hayata karşr hayatı savunrnak gi-
bi şifa bulmaz bir Cert. Ahmet Telli'yle dert
oi,tağıyrz anlaşllaıı. Yalnız onun biİ avantajl
Va1':

Perııasız bir aucı gibi bazan
Bütüıı Eolları tutabilir şiir
o zam,an onun menziline ancak
S eu dag ı kuş anar ak g ir iJebilir

İnsan sevda]ı olur. Şair de olur. Hem şair
h.-rn sevdalı da olur. Ancak Telli'nin önerisi
başka: «Soluk soluğa yaşamak». Bu huzursuz-
Luğa her yürek dayanmaz. Bunun için hüznü,
yalnızlığ ve de sevdayı göze almak gerekiyor.
B:ıbelli ki, burada bir tercih var: Ya hayattan
yanastn, o zaman:

Caresiz çık,ıIncaktır o y olculııklara
ki bir ömrün karylığıd,ır serüxenler

,1,a da «suyu çürütenler»e meydarır bırakmışsrn.
Onlarrn deneyimi seninkinden her zarnan daha

çoktuı,, çünkü onlar hiç «değişnremişler»dir.
«Yeni»ye başlayamazlar. Ama bu, onl:ırı öldür-
mez. Oysa, «yeni»ye başlayamazsan, hayatı elin-
den kaçırmrşsındlr. Hayatrn kaynağr, «y-^ni))

uğruna d,irenişin sonsuzluğunda yatal. «Bitrne-
wen» nedir ki?

DENEME,_-
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I|Iekdn tutmak ııe her akşam aEnı ufukta
güneşin batışıııı görmek ölümdür biraz
öLüındür biraz hep allnı gatakta
aEnı kadzmla seui,şerek sobaha xarmak
Kitaplarx hep aynı raflara sıra7amak
aunz eşgagı kultrınlrıAlc eskimektir biraz
soluk soluğa gaşamalı insan
her sabah geni, bir şealer oörebi,lmeli,
xe cehenneme dönse de bütün bir ömür
mutlaka bir şeyler değişmeli her / gün

Düşünce, hayatı zorlaştırır. Bu noktada yi,
iıe insana özgü bir işlev hayatın yardımırıa ko-
şar: Duygu. Bu, çözülmerniş bir bilmece değil.
l3unun böyle olduğunu iki yüzyıl önce ınsanlar
aıLamrştr. Ancak duygu ile düşünce arasında-
ki dengeyi ideallerinde kurdular, Sonuçta da,
gırçek karşrsında yenileıı kahrarnaniarıiır ölü-
me mahkum ettiler. olüm zamanrmrzda da var.
Ama zamanımızda <<eskimedeır» ölen iusanlar
C,, var. ElbetLe Te]li'nin hü:nüne isyan gücü
.,,ı.ıeıı, böyle bir bir,.ikimin ger,çek olnrasıdır.

jlümanizmi ne pratik olarak yaşamrş ne de
eğiiim düzeyinde gerçekleştirmiş bir toplumda
]nsan hayatlnr savunmak ne anlarna gelir? Bu,
ı,ıas:l bir «direniş»tir? Gözlerinde krsık bir acr
taşi}.an, az koiıuşan ve scn gürrlerde lıareketleri
gitLikqe ağırlaşan bir şairin verdiği «akıl», ne-
ılcn insaıTin içinde umut tomurcuk]er-ına dönü-
ı3ıiiiJioı'? BesbelLi ki, Telii'nin şiirinin son üç
vılda çok «alrcı» bu]masr, bir «ihtiyac»ın da
öte:inde be]]i bir «etkileme gücü»yle açlklana-
bilir, Bu açıklama, doğada, düşüncede ve top-
1umda değişmenin ve gelişmeırin motorunu kav-
i:amrş insana yabancı değildii,. Bu bağlaınCa nes-
ne ilg özne arasrndaki ilişki içindeki <<madde»yi
görebilmek. valrırz o insana özgüdür,. Nesnel
gerçekliğin bilinebilirliği iie Ceğiştirilebilirliği
lıovutlarrnın kesiştiği noktada duyguyu ürete-
bilen şair, riınadde» denilen motoru haTekete
getirebilen insanın ihtiyaclnı karşılamaktadrr.
Umutsuzluk, işte böyle bir yoldan geçeTek Tel-
li'cle umuda dönüşür. Yoksa, hüznün isyan içe-
ü,iğiui kaybetmesi işten bile değilclir.

Hüznü isyana dönüştüren bilinçli duygu,
sevdayı «hayatr tercih etmek» düzeyinde algr-
lar, kİriarı, dağları «beşerileştirir», kenti, kent,
teki insan ilişkilerini yoğuıılaştırarak bunlarrn
<doğa»srna işaret eder. Ancalı biitün bunlar,

şairİn sanatçıya özgü arayışı içinde malzeme-
sini tüketmesine neden o]maz. BiI yandan imaj
gücüyle dile sağlanan duygu birikimi, öte yan,
dan geteneğin yaratrcı ve mücadeleci bir an,
layışla ed,inllrnegi, kalşltlarınrn billiğini ortqya
kcrym"s, ve şairin kendisivle dünya karşrsrnda
tavrr almasınria ona verimli avantajlar sağlar,
Bitrnez bir uğraştır bu. Ahmet Telli, şiirini «ha,

yata dair monologlar» olarak sunuyorsa, gele-

cekten haber]er veriyor ve şimdiki zamanr hu-
zursuz kılrvorsa, girdiği bu uğraşln hakkrn1 ve-
riyor demekta.

Ahmet Telli'nin hayata karşı sefere çı'kar-
ken önerdiği yol -şimdilik- serüvencinin hüznü
olmuştur. Hayatın kaynağını bu yöntemle eli
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ne geçilmiş. «soluk Soıuğa yaşamab), yaşamak
eylerninin gerçekliği kadar varolan bir «ütop-
ya»dır. «Su Çürüdü» ile karşımızda bir yaşan-
tr, gene}]eştirililken, gerçekliğin hayata bakış
düzeyine çıkarrlmasrna şahit oluruz. Bu, Tel]i'-
nin şairiiğinde çok önemli bir aşamadrr, biraz
da dünyanrn drşrna atılmış bir adımdrr. Onun
şiirini en iyi «solıık soluğa yaşayanlar» tadar.
Nedeni açık: Böyle bir yaşamak, küçükburjuva
hayat taızınln inkArıdır.

Yalnıziık! Hep serüvenci kalarak, yalnrz
bışına yar,nızlığa karşı, onun sürmesi için mü-
cadele vermek, hayatı alaylg. karşılamak...

AHMBT TELLL İÇİN Y AZLLANLARDAN
Ahmet Telli, şi,ir kitapıarının çarpıcı

adlaızna karşzn (Yangzn Yılları, Hüznün
Isg:an OLıır, Döuüşen Anlatsın) hıç de slo-
gaııa güz xeren bir şair değil bence- (...)
«Ismarlama sözcüklere bel bağtaınpdım
hiç mi Iıiç» dizesini 'niç ıni hiç unutma-
masını dıleyelim.

( Mehmet H. Dodan, Nesin Vnk|".
E debiaat Y ılIığ ı, 19 8 1 )

Kesinlikle irnnar,ak sögtügorum, şiiri
seuen, şti,rie bütünleşen, şiirle hagatın üze-
rine aürij?Jen, lıaEatı şiirle sauuııan her-
kesin etkileneceği şixrler deneti'Su Çürü-
dü'. İşte clahe önce gagınJandığı deİgiden
keserelc günlerce cebimde, masamxn aa-
nındaki du»arcia asıLı kalen, Eanlış baha-
Iün en güzel şiiri: 'Hdld Koynumd,a Res-
min' ... Ve kitaba i;ınini ueren 'Su Çürü-
d,i]', direııcin, yaşam mücadelesinin Eeü
bölümde, bir anıt çLibi yükselişi, d.önerek
o duagularx anlamaga çalısurak okuı,-m,x,sı
gereken şiir dönemimizin en güzel, en igi
direnç şiiri değil ,ınıdir?

(Timuçin Özyür ekLi,-Y arın,
SaEı :18 Ocak 1983)

...Sonuç olarak diyebiliri,z ki, şair
güncel topluınsal olaglardlın hareket ed,e-
rek yıkın geçınğle günüınüz arasında bir
bağ kurrnuş, ııstalıklı bir şiirsel kayınşım
EüraLm|ştLr . GüçI;i1 şiir se|liği içinde |ii,mi
toplunrsal süreçLeri,n sonuçlarınz ganlış
d,eğ erlendirrne ganılgıLorına dn düşerek,
sgmatsa]a üaf mna a çallwxştü. Arrı,o sa,ıı,ıt-
sal olana uldşabllnlek için tek başznz şiır-
sel ?Jwl, (öz - biçim ili§kiıı /4 bağxntl De
gelğirn, anlnm) ue topılusınsal gerçeklği
tüm bunlar dig.ıLektiğin birliğınd,en geçer.

( Aatimur Doğarı, Oluşım, Arüık 1977 )

«Telli, son gıllarila özellikle parlagan
biı ozam. Bu, gapıtxala (Sakfu Kalan) Yaz-
ko 1982 Şii,r Özeııdi,rıne Ödlj:lü'nü knzaıv
ml§. (...) Telli ilaha çok Rendi ü}ngo gö-
rüşünün egeınen olduğu geleııeksel ği,trr
an)atıınınd,on gararlanırlıın gene de kzndi,
ne özgü oe sğlam deneb ecek bir söEle-
aLş oluŞtürırg or.»

(Yanl«, so.yı : 576 12 - 18 Nison i982)

«Telli'nin şiiri, başarıga olan güuemin
şiirddır bu kitapda, bütün qüçlüklere har-
şzn uarıIacok bir başarınxn şiiri, öfkeyl bi.-
linçle öpüştüren ışığa uarmanın $iridir.
Değğik kalıplnr içİnd,e ortaaa koınn şiir
ler, sağLam bir gapının, uzun çalışmaların
ürünleridir.(,..1

Telli;nin şiiri, şu andn beli.rli bir çi,z-
giae ulaşmLştr, Bu çizgi hep başrılı bir
gükseliş içi,ndedir. Bund,rın sonra şiirlerln
de d,e bu Eükselişln süreceği iııaııcınd,İgız.
Toplum,sal içeriği şixrleştiren genç ozan-
Ların başınd,a ger alan Telli'nin etkinTiği.
ni,n dohq d,o artacağx adıışlmıktadır.»

(MuzaJJ er t]Y GU NER, D ö-
üüşen Anl,atsln», Sesimiz,
sagt : Ağlıstos 7980)
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Abınet Tel]i'nin şiirleri tehlikeli şiirlerdir,
örneğin, serüvenci insanın sevgiiisiyle barrşma-
sını kolaylaştrrrrlar. Ya da: insanrn «ayin ya-
par gibi sevişrnesi»ne neıien olurlar... En iyisi
zanıan kaybetmeden gidip <<rnekAn tutmak»tan
iıaçan Telli'yle bir fotoğraf çektiTmek.....
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Türk Halkının Özellikleri Üzerine
Proi. Dr. Wiliried §tölıing

çnvinnN: A. SAy

Prof . Dr. Wılfried StöLting, magazln basırıa gakışan bir d,egişLe

,,.Alrıı1;ııag'dakı Türklerın d,ert bob,osı», ,ofino gerçekte bilimsel bit
tcpl,u nolr*a ortwmının kurucusu ue öncüsij olarak Federal Alınan,

;r,rrrn- akad,ennk çeurelerınd,e önenıLi rolü Wuııan <<Yobancı üşqle,
rin Sorunüarı>> ile itgıLi bötümün göneticısi bir bılL,rn, adarrıı, biır hü,

nı,anısttır. Prof . Stöı,ting,ibirtwQ,aE önce Ankırıa Alman KüItür Mer,

lcezı,nd,e ga,ptığı «İşçi Göçü ue Anadıli Rotuma Hakkı» l<anüu ko,

muşnıasıyLa daha yal*ındnn tanıdık. Bu konuşrııwnın temelıurıde O,

Atm anl a, şnı"ası ist enen T ürk işçü er i,ni,n ulu sıal kar akter ind en uzaklaş,

tıı"ılmısının çağd,aş h,üırı.anNst kauraEışla bağdaşamıyacağını sü,uurı;u,

yor, açık bir tutumla Türk i,şçıleri,nin gnnı,ndıı ger alıyordu. Prot.
Stöl,tıng'i,n bu sagım.ız ıçzn kaleme aldığı aşağı,dakı ao,zxsx da ulusal
cıeğ er ölçüler iıniziıı par alelind e de st ek bır me saj nıt eliğ ındedir .

TÜRKİYE YAZILARI

sİı halkın başka bir hatktan, bir ulusun
öteki uluslardan üstün olduğunu savunma[<,

«insancrl olmayan eğilimlerden» sayrlabilir,
ama bu tutum, daha çok mo,de-n yamyamlığı
ternellendirmekte,dir. Doğal olarak her halk
keııdi kültürüne önem veİmelidir, oysa bir hal-
kın kendi kiiltürüne verdiği önem, başka halk-
ların küçümsenme,sine yol açma3ı anlamına ge-

lemez. ğll* adamr kimliğindeki bir Alman
kal]<ar d.a, «bizim sorunumuz tümüyle yabancr

işçiler değil ,ama onlarrn Asyalı bölümüdür»
aly" yrrurra ve bununla da Türk'leri kasteder,

=u, 
U" da hümanizmin kendine özgü saprklaştı-

rrlrşrnrn bir sonucudur.
Alrnanya'daki Türk işçilerin,in doğal hak-

larını küçhmsemek bazrlarına kolay gelebliliri
ama onlaİın kişiliğinde tüm Asya'yr he,def al-

maya kalk§mayl anlamak zordur.
Asya! Awupa'ya «Avrupalrlaşma ateşi»ni

veren hsya olamaz mı? Awupa'da hayatı baş-

latan? İnsanrn tarih içindeki serüveninde tü:n
dünyaya uygariık mirasrnr akrtan tükenmez bir
pınar 

"değiİ midir Asya? Avrupalrlar böbürl,e-

"ip arvu vı tahkir ,ettiği zaman, insanrn içinde
Asyalı ateşini duymasr, hümanist kawayışa güç

katar.
Evet, ulusların yekdiğerine üstünlük tasla-

maslna karşryrz, ama bu, ulusların karakteri-

ni, ken,dine özgü vasıflarrnr görrnezlikten gel,

mek değitdir. Ulusal özellikleri, ıılusal normla-
rr, renkleri, Avrupa'lılar çok iyi tanır. Plastik
sanatlarda veya Tn-üzik alanrnda, aynı cİönerrun,

aynr sanat akrmının, aynr anlayışın ulusal fark,
lılrklarrnr göremiyecek Avrupalr yoktur sanı-
rız. İtalyan sanatıyla İngiliz'lerin, Hollanda'lr-
larla İspa,rıyol'1arın, Fransız'larla Alman'ların,
Çek'lerle Skandinav'larrn ayrrdedici özellikleri-
ni lçım inkAr edebilir?

Sınrrlr deneyimler, sınırlı ilişkiler, ancak
bazı izlenirnler ya da sezgiler yarata,bilir. Ben
dostjuklara güveniyorum, dos,tlukların brrakti-
ğı izlerden yola çıkmak istiyorum. Tiirl<ler
haıkkında konuşıı,rken, asıl güvencem, Türk
dostlarrrndan edindiğim ölçütlerdir. Sı.nrrsız
zenginlikleri vardır halklarrn. Türklerin de.

Ve bir halk değerlendirilirken, ((ne getireme-
diği» ile değil, <<ne getirdiğil> ile ölçülmelidir.
Eıksik]ikleri ve zaaflarr ,illA crm,brzla çekip gös-

termek'isteyenlere bırakalım.
Türk]er ne getirmişlerdir? Hiç de şaşırtr-

cı değil; ilk elde belirtelim; Şiir getirmişlerdir,
," orİ, yaratan şair kişilikleri... Bunun uJusal
bir özellik olduğu yadsrnam,az.

Biz ba,tılılarda, kitlesel hacirn^de şiir yazma
sargrsl yoktur. Öte yandan, hernen tüm tür-
kologlarİn belirttiği gibi, çocukluk ve gençlik
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yıllarında şiir yazmayr denernemiş Türk yok-
tur denebilir. Besbeili ki, şiir bir nite]ik işidir,
arna bu nitel,iği Türkler niceiiksel boyuta ge-
tirobilmişlerdir. Tarih boyunca bazr dönernler,
Türklerin kimi alanlarda gerilediğ, yenilgile-
re u$adığı. başka ulusların geiişmeleri yanı
sıra kendini pek gösteremediği, ona ayak uy,
duramadığı gözlemlenebilir. Fakat şiirdg asla!
Yol boyunca şiir, Türk halkınrn elinde ,daima
en önde koşrnuştur. Bu tükenmez maratonun
kilometre taşlarrnı, Yunus Emre'yi, Kaygusuz'u,
Fuzuli'yi, Pir Sultan'r, Bakiyi, Karacaoğlan'r,
Nefi'yi, Emrah'r ve nicelerini, uygarlık tarihi-
ırin anıtsal kişileri olarak tüm insanirk ser,giy-
i.e, saygıyla anmaktadır. Şiir, Türk halkınrn ge-
]enek:el bir sanat dah olmakla kalmamrş, hal-
krn maneviyatının en önemli öğesini oluştur-
muştur. Umutsuz anlarda, devletin battı bata-
cak gibi göründüğii geçici dönemlerde, işgal
a]tında ve ulusun esir edilmek istendiği yıl-
larda, şiir dirndik ayakta kalmrş, dimük yi.ik-
selmiş, halkina moral vermiş r,e kurtuluşun sim-
gesi olmuştur.

O yüzdendir ki şairler, Türk kültürünün
başta gelen yaşatrcrlarr, uygarlığın öncüleri, s,a-

natsa] ewimin atak yapan gönüliüleridir. Bu
konumuyla şairlerin el üstünde tutulması, Türk
kültürüne sayglnrn gereğidir.

Türık'leı,in Anadolu'y-a yerleşmeieri bin
y,ıllrk koca bir tarih ditimini kapsıyorsa, Ana-
doluda yeşeren Türk şiir geleneği de hiç eğilip
biikülrneden bin yıllık bir geçmişi. yaşıyor de,
melrtiı,. Ama daha önernlisi, Ttirk şiir gelene-
ğinin tarihte her an üstünlüğiinü ispat eden
incelik]i özelliğiyle bezenmiş olmasrdrr. Yunus,
Pir Su]tan, Fuzuli, Şeyh Galip ve ötelçiler, baş-
ka halkların çağdaşlarma göre, (çağdaşları olan
şairlerin yanında), olağan'[İstÜ artistik özel]ik,
leriyle sivrilmişlerdir. Krsaca belirtrrıek gere,
kirse, Türkler hiç bir sanat dalında bu kadır _

büyük başarı elde edememişlerdir. Dolayrsryla
şiir, Türk halkının en öndeki geleneksel sanat
dalr olma srfatrnı kazanmrştrr.

Günümüz fiirk şa,irleri de çağdaşlarr ara-
sında siwilmesini bilmiş, köklü bir geleneğin
temsilcileri olduk]arrnr tanrtlamrş, uluslararasr
boyutta yerlerini almışlardrr. Zaten çağmızda
ewensel diizeydeki bir sanat ürününü, tüm in-
sanlrk, aynr anda allışlamak olanağna sahip,
tir. Ewensel olma özelliği sorn*t bir biçimde
hay,ata geçebilmektedir. Latin Amerika, Av-
rupa, Ortadoğu ve Uzakdoğu, sanat alanrndaki
ge}işrneleri günü gününe izlemekte, iç içe bı-
lunrnakta, o evrensel yumağr sarmakta,dır. Sa-

natçılar arasındaki bağlar, «meslekdaş»lrğr ve
«lcardeşçe dayanışma,>yı aşınıştrr. Onlar şimdi
birbirinin gözü, kulağı, yüreği ve dilidirler. Bir-
birinin canrdrr orrlar.

Türk haikının özellikjeri arasnda gfuüyo-
ruz şi.ir yeteneğin'i. B,uluşçu oltnak ile zarif ol-
manın bileşk*idir s,anatsal yaratı. Yunus ge-
leneği buna saf. insanlrğr, yani içtenlik ve ces,a-

reii lratmıştır. Işte yüzyıllar içinden günümüze
gelen bir geieneğin mayasr!

Ahnıet Sag ilı, 1987 güzünde.

Yıllar önce, kaynağınr hatırlayamadığm
bir metirı,de, fiirk'ley'in Çanakkale §avaşr'nda
bir destan ya,rattığrnr okumuştum. Hemen ar-
kasındaki cürnlede Çanaklıale'nın geçilmesine
meydan verilnediği yazrlıyordu. Bunu yadrrüga-
drm. Destan yaratma geleneğinin daha çok
şeylere met'dan vermeyeceği açık deği1 rnidİr?

tsurada fiirk uiusunun başka bir özelliğine
değinmek isüyorum: Adalet kavrayışr, ya da
idil da.wanma titızliği.

Feodal ünitelerin, beyliklerin yasal çerçe-
vesi rıe kadar dar kapsamlr ise, krtalara sığa-
mayan devletler kurrrııış bulunan halklarrn «ya-
sa ko,5rucu» olmak zorunluluğurıu bir vasıf ha-
line getirmesi de aynı mantıksal sorıuçtan sa-
yrlmalıdır. Bu teaın-ül üzerinde uzun uzadıya
durmak gereksizdir. Ka,r,şılaştırma daha ilginç
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bir platforrnda yaprlırsa eğer, adalet kaıT ayrşr
açısından Hristiyan ve İs]am normiarı ele alın-
m_alıdır: Hristiyanlık, iddiada ve görünüşteki
bütün yumuşaklığına, ılımlıiığrna ve sıcaklığı-
ıra karşı,n, uygulamada haşinliği elden .brrak-
mamrşken; Islam hukuku, göıünüşteki serüi-
ğin ve kesinliğin ardrnda, insan ücdanrnın ko-
ruyuculuğunu. uyguIamanın başlıca öğesi ha-
]jne getjrmişür. Şer'i hükümlerln katıIığı ls-
lam-Türk hukukunda halkın yüreğinden gelen
sese kulak kabartsrn kabartmasın, işlerlık ka-
zanan daima vicdani ölçüler olmuştur. Tabii kj
bu noktada yasal ölçütler silik]eşmiş, bireyin
sübjektif değer anlayışla,rı ön plana yaklaşrnış-
tır. Eğer, insana, insan yüreğine güveniyorsak,
bunun pek sakınca taşımayacağını dü§ünebili-
riz. Sübjelıtif tavir, yasalar gibi temelli değil-
dir, değişkendir, duygudan duyguya srçrayabi-
lir, ton ve renk değiştirebilir; ancak, İslam_Tiirk
vicdani kar,rayışı kapsamrnda duygusal tona-
lite değişmelerinin yaratrcrirğa geniş olanaklar
tanrdrğrnr göIüyoruz. Oriental masalları düşü-
nelim: Tona]ite srçramalal1 aıtrk atona] çarpı-
c rk]ara ulaşmrştrr onlarda. Şiir geleneğinin de
bu zeminden yararlandığı kuşkusuzdur. }Iris-
tiyan duyarlıJığrnda nefret, daha fazla nefre!
hüzün daha çok hüzün çizgistni izlerken; İslam
- Türk manta]itesinde, <<nefret» bağşlamaya,
«hüzün» isyana dönüşebiliı.

«Adem uçmaktan Hi,nt ülkesi,ne ınd,i,. Uç-
makta onunla axradını <ırten gaprak, berabe,
rind,egd,i- Sonfa, o aaprak \curudu, Hınt ülke,
sine uçtu, d,ağıIdı. Hi,nt ağaçLarı ondnn koku
ı,Ld;lar,böElece üt ue sandal ue misk De aflLber
üe kaİur o Eapraktan çıktı». (Kısas-ı Enbiga)-

«Güneşi, kopar dalından ellerine al
De durflLadnn canlnl gaknn sözü
batır şiıin kalbi,ne
akzt artık umudwn billur ırınağını
heuruk çökine Eüzüınün
Ue biİ seDda gibi ao.r,/,ş
hagatzn kıı7ıLarıruı

Yoksa eg kaZbi,rn
telbile olamnzsın şirin sazıın»
(A. Telli, Hüznün İsyan Olur, Sayfa 17)

Selçuklu ve Osmanlr tarihinde şer'i ve hu-
kuki işleri yürütenlerle halk vicdanrnrn sesine
göıe dawanan]ar arasrnda-ki karşıtlıJ<ları doğal
kaı:şılamak gerekir; bu yüzden hışma uğrayan-
la,r daha çok şaiıler bi]e olsa. Tarih bu karşıt-
1ığ1 artık aşmıştrr. Günümüzün modern toplum-
larrnda düşünce yaratl özgürlügü ile çelişecek

bir «düşünce suçu» kavram]na rastlanmamak-
tadrI.

Tiirk u]usunun en önemli özel]ik]erinden
olan «Adi1 davranma endişesi»nin tıaşka bir öze].
likle, «şiir geleneği yaratma özelliği» ile yan
yana geLişmeslni sağlarnak, cumhrı,riyet Tiiıki.
ye'sinin başlıca görevlerindendir. İnsaniık bu
gelişrneyi sevinçle karşılarnakta ve insan yala-
trcılrğına olan saygınrn bir parçası saırynaktadrr.
Çağdaş hümanizme katkınrn bir başka görünü-
müdür bu.

AHMET TELLİ İÇiN Y AZLLANLARDAN
...<.Yeniclen parasız gatıiıIık başla,rken

/şiin gurbete d,üşügor,> digebilen bir ozan
Ahrnat TeUi- Ancak, gurbete «çok» d,üşü-
rüuor şlirinı,. (..-) Y angzn Yılları adımı
uerdiği kttabxnda, üLkenxizin 7eçirdidi, bir
d.öneıııi, anlatıgor d,aha çok. Şiiri biligor,
ancak «d,amıtma>> ğleminde gerekli <<sab-
rı» g öster emigor her zcrnon.

(Yusufçuk. 9, EylüL)

«Ahmet Telli, Yazko 1982 Şiir Özen,
dirme Ödülü alom saklı kalan aül kita-
bı,nd.a, açık üe galxn bir söglegi,şle gazdık,
lırı ganınd"a srmgelerg gaslannn şüre de
aönelikti. Özellikle d,e, kitaba ad,ını ıseren
şiırde si,mgelere yörıelik ağır baszyord,u.
Daganışma Yagznları arasznda çıkan Su
Çürüdü'de ise si,rngelere dayanan şi,ire
ağırlık ıserilmişti,r; hemen hemen bütün
şiirleriınde siongeler görülmektedir. Bu ki,
tapd,a, 1980 - 1982 gıtlarında ?lazdxğx şii,rle-
ri, toplaEan TelJi, çok başarılı şiirlerle kor-
şıınızdadır. Ki,taba da adını xeren ü)zga-
zı /şizri, kıtobın ue gzlın en başarüı şiiti.-
dll.»

(Muzaff er Ugguner, V arlık YılIığı 1983)

«Ahmet Telli, şiird,e haEli, gol ail,nıış,
kararlz ataklırla ustalığın kapılarıru zor-
lagan bi,r genç o2anüIINz. Der ,açılarda dö-
nenip kalmaııı"ak lıoşulugl,ı, a,macına ula-
şacğını, söglegebiliriın. gine d,e: Y,aşam;ı
bütün Eönleriyle kuoaklagan toplumcu şiir.
Y eni ürünlerigle birlikte göreceğiz bunu,
Hi]zümle olan fllışDerişini d,e, 'elueda'dan
sanTaSxTLI - . -,

Romis DARA,
Yeni Sanat Sayı : 5
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Şiirde Konu Yoğunlaşrnası
Veysei Çolak

Ahmet Telli'nin şiiri üzerine bir hayli dü-
şündüğümü söyleyeb,ıLirim. Şanslı bir şair ka-
bul ederim onu. Çünkü yaratılrsrna karşrlrklar
bulabileceği bir tarihsel kesiti yaşamaktadır.
Duyarlrdır, hüzünlüCür, gurbettediı:,'aşk kır-
grnr'c!rı:. Dünyanrn dört bir yanrnda kavgalar-
da.dır. Koşarak yaşamaktadır, soluk soluğadrr,
yorgun değildir.

Ahmet Telji'nin bir şiirini seçip irdeleme-
ye çalışacağıma bakmayın. Ilangi şiirinden yo-
la çrkarsanrz çıkın, bütiin şiirleri seri]ecektir
öı:.ünüze. Bu nedenle, beş kitabında topladığ
şiirleri bir uzun şiir halinde sunmak oianaklr-
dır diyebiliriz. Onun şiiri 1960'1ı yrllara uza-
nlr arna yazdıklarr 1970'li ve 19:B0'li yrllarrn <<in-

san manzaralarr>>nı oluşturur. Cbğrafyasi ve
tarihiyle bizim insanrmrzrn gö::ıintüsüdür bu.
Söylediklerimden, şiirlerin tek ıek kendilerini
kurtaramadığı anlamr çıkarrlmamalı. Herbiri
a;rrrntrvr ko5zmaktadir ortaya. Daha sonra da
bütünıin iskeletini çatmaktaciır. Tüme varan
şiirlerdir onlar. Ayr:ıca, ayrintryı yazmanın ge-
rektird.iği çaba, her üründe şiir oima dozunu
arbirdrğını hesap edersek, biı: erCemle karşıla-
şiııız. Değil nıi ki şiir ayrıntıyı anlatmalr sa-
vrndayrz.

Konu tektir Ahmet Teili'de. Ya da tek tek
konularr vardır. Sınırladığı konuya değişik yön-
lerden yaklaşır. Ele aldığını eksiksiz koyar or-
taya. Bilinçli bir yaklaşınıdır bu, bir yoğunlaş-
ma. Sanıyorum ki bu tutumu, 'konu yoğunlaş-
masr' diye adlandırabiliriz. Ahmet Telli'nin şi-
irinde en ço[< dikkati çeken noktalardan biri de
budur. Daha ilk kita]bı <<Yangın Yı,lları»ndakİn-
dini ele verir bu özellik. <<Giineşi Sen Çekecek-
sim Buluttan» adlr bölümde birbirini karşıla-
yan şiirler var,dr,r. Sorular, saptama_lar ve ya-
lıtlar o}arak, bir bütünü oluştururlar. «Bi.r Kög
Öğretm,eni,ni,n Günlüğü»nde ise coğrafyası, ta-
rihi ve ki.iltürü ile Anadoiu insanr betimlenir.
Şair, şaşkrnlrkla bakar yaşanrlana. Yalnrzca
göısterir diyebiliriz, seçenek koymaz. Hüznün
lsgan Olur adlı yapıtınta, saptadığımız özellik

iy:ice netlik kazanrr ve son biçimıng ulaşır. Ki-
ta.brn «Şeız Olasın Halep Şehri» bölümündeki
iik on şiir, aynr temayr ayrrntı.larıyla ortaya
i;oymaktadır. <<Seudal,ar Duman Olur|»da da b,ir
başlıa ana tama işlenir. Yaşanılanların saptan-
rnasrdır bu yapılan. Oiumsuzluklarrn yansrtrl-
masr da diyebiliriz. Hemen ardından gelen şiir-ierde de, çıkmazların nasrl giderileceği söyİerı-
mektedir. Yangın Yılları»nd,a olmayİn tutum
budur. Artık Ahmet Telli, sun-ulan savlarrn ve
karşı savlarrn şairidir. Ayru yaklaşım D,öııüşen
Anlatszn, Saklı Kalan ve Su Çürüdü adlı yağıt-
]arda da sürdürülür. Ahmet Telli'nin ğllrl"loluştui:an temet öğe!,erden biridir bu, I(ışaca,
yapılan, konuiarın yoğunlaştırr]masrnda,rr başka
bir şey değildir. Bu konum,uyla, Ahrnet Telli,
saptaınalarzn ue tauzr koymal,arın şaıri,ür, Ci-
yebiliriz.

Ö ğ r encilik gıllar ından,

Bir şiiı.,.den yola çıkarak açrktramaya çalr-
şacağrmız da bıidur.

BIJ KENT ÖİOÜnÜrDÜ DİYORLAR
Bu kent öltürüldü dig orlar
kınşuna di,zildi bi,r g,ecegarısı

Hag aletle r g e zini,g or nıuş şrndi
sokok ar alnr ıııda ıı e q.d,deler de
bagkuş tünefi olınuş olantwr
ue garasalar uwuaoıWrş
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SıLah ue esrar lmçekçıLarı
al"tın çağ ını g,ışarl arkem
arti,yormuş bır gandan da
k umarh an el-eı,, rne glıan ele r

B or sa ayuıılar ı, hıLelı iJl,asl,ır
b ir bılr ıni kou,al aa ıp dur urk eı ı
masıl, çıkmışsa pek bılinmıyor
a,w g?,n rrlxş şimdiler de rus ruleti
İ nt ılıırlar ın s aa x s x b ilinm iE or

çoğalıp durugormuş f ahğeier
ue artık bunların hiçblrİ
olag bile wEıltnıyormuş şamdi

Bu keııt öIdüriildü diyoı,lı:"r
bahar gelmez artık burayct

(Su Çürüüj,, sf .44 - 45)

Su Çürüdü adlı yaprtın on bir şiirden oluş-
turulan <<ueba>> böIümünden seçtim bu ş.iiri; ey-
lem noktamız olacak.

Şair «uebz» imgesiyle; tüm kurrımla::ryla,

bir İoplumun, çiırilrnüşlüğiinü saptryor, Daha
jollf"1, 

-bir 
sözcüğe yüktediği anlamr tek tek şi-

irlura. 
"çrp 

.unJtraİ düzeyde veniien yoğuıılaş-

t,rryor. "VZb*'n 
n girdiği bir kerııi, bir toplumu

atlştl"tl". Bir hasİalü boyutunda da algılansa,

o""a" insan olayrnın bittiğini rahatça siiyleye-

lrlİ;rir.,Elbette ğiirlerde, bu anlarnda deği}, Da,

ha da ötesin,de, toplumsal işlerlik olarak, insan

ilişkileri bakımrndİn yaşanan 'ü,eb&' s,öz konu-

*rarr. Ahmet Telli'nin sözleriyle açmak doğru

oİr."t, Öylesine ki bu ikent, bu toplum öldü-

rülmüştür. Artık sok,aklarda, caddelerde haya-

İ,:,1"- İezinmekted.ir. Kentlerin alanları boşal-

tı!mrş, gökyüzünde mağara yaratıkları uçuş-

rıaı<tlaıİ. Ancak silah ve esrar kaçakçrlarrnın
rnutlutuğu söz konusudur. Kumarhaneler, mey-

l,"n.1". hızla çoğalmalrtadır. Borsa oyunl,arr, if,
las]arrn hilelİ olrşr, rus ruletinin yaygınlaş-
rna.sr, fahişelerin ve intiharların çoğalmasr; her-

şe5ze'karşın bütün bıınlarrn önemsenmem,esi, o

İ.";ti", o toplumun öldürülmesi dem,ektir, Böy-
le bir yere, bahar artık gelmeyecektir, Yukar-
daki şiİri b-öyle özetledikten sonre, aynı bölüm-

deki İilrlerde yapılan göndermeleri _de sırala-
nrak,'konumuz Laiçımın,dan önemlidir, Şiiyle:
Sözü edilen kent, tcıplum, bir cüzzamlr gibi çq-
rümekte, elleri, kollİrı krsaca her yanl döküt-

mektedir. Gazeteler boyalı yosm,alar gıbi ken-

dilerini paz,arlarken, seks filimleri_ de ortalığı
kapiamaİ<ta, duvar i]anlarında yalnızca ölüm
haterleri veril,meküedir. Her yer ölüm kokrnak-
ladır. O kent kaşarlanmrş bİr orospudur, İyi-
nin, güzelin, doğrunun yansrmasr'delikanlrya'
urtaşJ.rl.tuaİr. foeyhaneierde korkak şa,irler,

ycıeneksiz yazar çizer takımr birbirinin kari_

y-erist cluygularını doyurma,kla ilgtienmektedir,
keniln varoşlarında kol gezerı ölüm bu tiir ay-

drnlara (!) bİr ş3y söylememektedir. Dostluk-
iar bitmiş, kitapiar yakiimıştrr. Sorular yasak-
lanmrş, güneş slvanmlş, çocukların sevinci ta-

irn eallrnıştiİ. Bu kentin dört köşesini 'ueba'

sarmrştrr çünkii.
A-hme-; Telli saptamalarrnı. böylece bitirir,

kenc]isine sunulan. olumsuzu anlatan savdrr bu,

t{endis,inin seçenek olarak düşündüğü karşr sa,

vı ortaya koy-ma,dan hedef belirlemek ister, ne-

den gösterir :

«Bir sf enksten söz edıLiyor durmadan
ner ded,ir sorusunu y anıtlcyacak olan>>

«Bir sfenksten söz eCiligor durmadan
g,akımm. ı ş k,ıh r e i i!-ır t e s i >>

Burdaki 's!enks', eski Mrsrrlrlarrn mezar-
l;rı bekleyeceklerine inandıkları insan başlı,
ıııian ı,iicutlu varlrk; insan başlı aslan vÜCııt-
iıı heyke!, demek değildiı,. Kente, toplum,a ve-

i-ı,ının gir-mes.ne neclen olan bütün çirkinlikle-
ı,in, çtlrtl-tlşlti1.lerin kaynağıdır. Bu n<ıktada

'sfenİs', '1)eb,ü' ve 'cüzzam'... grbi sözcüklerin
aİtını çizrnek gerokiyor. Söziükte birer ad ola-

rak bulunan bu sözcükler; ekonorni, felsefe ya
ria siyasi dilde birer kavram değil,dirler, Terim
ae aegilatdir. Ama Ahmet Telli'nin şiir ter-
;ıiino1o'jisind,e birer kavram niteliği kazandrk,
lerını İöylemek olandklıdır. Şairin özelliklerin-
clen biri de, bti,ylesine bazr sözcüklerin belirli
ııılamlaria görevlendıirilmele,ri oluyor,

«Ve şimdı acı bi,r gülüşLe
d,ur up anlatıE or sam bütün bunlar ı
duy ulsun bir çığlığ ın de@eti
a clıu,n he sabı s o r ul sun dıg e dır »

şair, saptamal,arr niçin yaplığını böylece
belirttlkten sonra seçenek sunacaktrr, karşr sa,

vını geliş,tirecektir. Çünkü yalnızca olumsuzu
betimlemenin sonuçta karamsarliğı getirip da-

yattığının farkrndadır Ahmet Telli. Saptama-
İ-rrİ yap,arken srr,a,dan insanrn algılayışını gö-

zçtir. Ve böylece brra,ksa, urnutsuzluğu,_karam-
sarlığı... çoğattmış d,uruma düşecektir. Öte yan,
dan yaptı$ iş, 'sizler, yaşanılanr böyle algılı-
yo.rorrr'teınek' de olsa, yeterii değildir. Bö}-
}e clüşününce, Ahmet Telli, şiirine karşı savı
sokar. Buna dogru yorum da denile,bilır. Şiirle-
rin kendi_lerini yorumlamasrndan fark]ı bir
ola_ydır bu. Şairin müdahale edişi söz konusu-
cluİ. A,hmet Telii'ye özgü bir özelliktir, günü-
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müzds ya}nrz onun şiirinde kendisini gtbi€r-
mektedir.

Arı:k o]um.uzluklaıa karşı tavrın belirtil-
]no.-ine s:ra ge.m-ştir :

«Saurulup duran bir zar,ıan d,ilLmlrıl,e
sarsırak ue saTsıI,arak geçigor günler
amu kıLbıımiz çatlaax,ca]c kadar duEorlı
I,.auatı sauunocak kadar güçlüdür»

Katlodılmiş o k€ntte ö]üm su.ret]eri gez-

d:i:en serseriler sızıp kılacaklardır, bir tül gi-

bı yrrtılırken çevTen, bu kent yeniden yaşana-
caktır. Konulan tavır iyice netlik kazanrr:

" B:i laent nasü öLdürülür göz gare göre
ben inanmıgoruın kim ne derse desi,n»

Öidügü sövlenen, baharrn gelmiyeceği sa-

nılan o kentte yaşanrlanlar şunlardır artık; dö-

niişüm söz kcnusudur:

<< K ö ş eL e r i tut mlı ş çi ç ek s at ı cıLar ı
ba'hxn g etirnxek ister ce sine kente»

«Hele o dokuz on Eaşlnrındekı çocuk
nerden bulmıış bu çiğctemlerı böyle
ue ır.sıl getirınış çarpıImadan
ke:ıtin bu en işlek alanına»

<,Güıı kar ar mad,an tükenig or çıçekler
demet demet tüşıgor birileri
-demeiı ki bu kente bahar
güriil gürill gelecek eu oğul»

Demek ki 'uebc' yok ediLmek üzereür. A]r-
nıet Telli, saptamal.arrn ve tavrr koymalarrn
.sajridir derken işaretlemek istediğimiz iıoirta
'oı,dur.

Ahınet Telti, çıktrğı noktaya bağlı kalmak-
tıdır. Bütün bireysel yaşamına sahip çıkmakta-
dir. Yalııızca ma]zeme olarak değerlendiTmekte-
dir- Bunu zorunlu krlan, neyi Seçn-esi gerektiği
nin farkrnda olmasıdrr. Seçtiği konular etkilen-
me alanrdrr onda, çrkrş yeridir. Btiyle olunca ye-
ni bir duyarlık getiıdiğini söylemek zorlaşrr.
Örneğn, o]umsuzu selgi]erken, gene] top]urnsal
cluyarlığ öne çıkarır. Toplumun sesidir o.
Olumluyu netleştirirken de Pir Sultan'lardan,
Dadaloğlu'ndan, Köroğlu'ndan... gelen duyarlık
korunuı. Ge]eneksel olandrr bu. Ahmet Telli'ye
erkekçe bir ses kazandırrrken, o]um]u bir ro-
m attizrni (Nazım Hikmet'te, Orhan Kema]'de
olduğu g.ibi) duyumsatır. Bizirn şiirlerim-izde
hep vanlrş anJaşrlmış bir konudur bu. Ahmet
Telli 'hüzün' diyor. Ama bil çüıümüşlüğe, tesli
miyete sürüklenmiyor. Duygular hastalık]ı de.

ği}dir. Olun,ısuzluklarrn zrddrna dönüşeceğinin
Lilincinde ve coşkusuıdadrr. Olumsuduk bura-

dadır.
Ahmet Telli, şiirsel bir Sorunu yaşaınryoI

ıı,tık. Çünkü şllr serüveni, tekni'k ve duyarlığı,
,rr,, guniş bir yatakta aknıasıtrr sağlam.ıştır. Ge-
ieneğe bağlıdır. Kültür mila§ını çok iyi değei-
leırclİrip yeniden yaratabilmektedir. Günümüz
şiıri içİn yaprlmasr gerekenin faıkındadır. Sap-

ldıri]]alda kalmayıp tavrr koruyucu oluşu, top-
1urıııın önünde gitmeyi amaçlarnasından gelınek_

ieclir. Toplumun yaşadrklarının hazırlaclrğı çı-
iiışlarclır bunlar. Böylece vaİacağr noktaları
işu_rel.1emiş olmasr, onun şiiıini yavanlaştrrmaz,
-nıgeyi gözetir. Dizeyi iki noktaarası olarak dü-
:,,ii;ıür, bir bö]ünr olarak teserladığı da olur. Rc-
ırıaıı tekıı iğine yakın bulunabilir, ı]le de bir ben-
zetme y:pılacaksa. İmgelerire bir çok çağışrm-
la:, ytikier. Onda ,iBazi]arrnrn saı-ıdrğı gibi mrs-
ıalar cluygularin cleğil, yaşanmlş deneylerin so-
ıruı:rıdur.,> (R.M.Ritke)

Ahınet Telli'nin önemi, belirlemeye çal§-
tığ,mız bu iizgiinJüğünden geimektedir.

AHMET TELLI İÇIN Y AZILANLARDAN
«Özellikte son iki kitnbınl (Il.İ.O. üe

D.A.) oluşturan urünlerınde yer yer eski
şiiriz ses gücünü özümsemış, günüınüzün
acılnrı xe kederiı, antenleri,nl ülke sorıı-
Larının gerdıği bir şaır kimli,ği, gosterd,i.»

(Şükran Kurd,akul)

«Şairleı, »e Yazarlor Söz-
Lüğii,>)

Günümüz koşulJarınl,ı d,oğru ue sağ-
lzklı edebigat ag,pflnnı,q ta,nlkllktan he-
saplaşmıya dek günü konuşmarnn ipuç-
Larını taygon şiı;rler d"e g1rünmeae ba§-
la,dı dergilerde. Özellıkle A. Kadir, Ahınet
Telli ue İsmazl Uaaroğlu günüıç psıkoloji-
sini aqns?tan bışarılı ürü,nler gagınlad,ı-
Lcr. (...) Ahmet Telli'den <,Buz Renainde,,>

şiir,ı,ni seçtim. Günün psikılojisir"i, şiırse|
bi,r gapının içind.e, imleseL De düştlnsel
düzeyde çok i.ıli d,i,le aetiri,gor. Scıııundıki
uiınuda açık üurguhma hem imgeyi,, hern
şiir içeriği.ni çok igi bütünJüyar.

(Kemal Özer, Varlık Y ılLığı 1983)
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Hep Aynı Şiiri Yazmak
ı[ii Ehsaıı Mıhei

Şiirlerinde toplumsallığı önceliktre koliayan
bir şaiı, için söylendiğinde ş.aşrrticr geie,bilir,
ama ben, «Ahnıet Telli bireyselliğin şairidir»
diyorum.

Yalnrzca Telli'ye özgü bir nitelik de değii
bu. [nsa,nın nai}71n. elinde tutan, insani olanla
toplumsal olaıun ilişkisini, bağıntısrnr gözeten
iıer şair, bu bağiamda bireyse.liklerin ardın-
dadır.

Bir «olgu» olarak bireyselliğin kawaruş ve
va_nsrtılış biçimi «ben>>e dönükse, o noktada bi-

:eycilik boy gösterir. Yalnrz insani olanr de-
ğil, aynı zarnanda hayatin her alandaki tüm ger-
çe}rlikleri <<ben>>de o,daklayan bu tavrr, gerçekli_
ğin özüne inmeyi mümkün krlamayacağı gibi,
kişinin bireysel yaşamını geliştirrnesini d-- sağ-
Iayamaz. Çünkü o, önünde sonunda bireye de
karşrdı,r.

Telli, bireyse]likle bireycilik arasındaki çok
öıemli farkı, bir konuşmasrnda şöyle belirti
yordu : <<Hüzünlenrnek, ınsama özgüdür. Hüzün-
lenzEorsck, yabancıIaşmadzğımız, ınsansal ga-
nffinl,zx gi,tirmedi,ğirrıi,z içindır. Hüzün biregsel-
di,r,doğr,u. Ama biz, bireg olgusuna karşı değüiz.
Bizirn karşı çıktığımzz, bıreyci, o|:lıındır......Hü-
zün sürekli,leşti mi, ?ıastalıklı bzr nitelik ffişır.
zıddına dönerrnediğı anda, kişıgi, çürütmege baş-
Lır.>> (Muzaffer Bugrukçu'nun Arkadnşmız Ah-
ınet Telli, ile Bi,r Görüşrnesi, Türkiye Yozzl,arı,
S.34)

Hüznün zrd,drna dönüşmesi, zıdünı içerme-
sinden doğan bir zorunluluktur. Ancak, kişinin
manevi yaşantrsrnr ilgilendiren bu diyalektik
durum, bireyin öznel konumunca belirlendiğj
için, hep ileriye doğru gelişim göstermez. Bilinç,
<<ben>>in belirleyiciiiğinden hareket ettiği 7A-
man, bireysel duyarlıklarrn zıddrna dönüşmesi
değil, «ben»in çürümesi söz konusu olur. Elbet-
te hu da bir başka düzlemd,e kendi zrddıyla an-
lamlarran bir olgudur. Belirtilen durum, kendi
<<ben»inin gerçekliğine hapsolup onu mutlak-
laştıran bireyin yg.bancılaşrnasryla ilgiliür. Böy-
le bir yabancrlaşma sürecini yaşayan kişinin do-
ğayı, insanr, toplumu bir <<nesne>> olarak görüp,
onlarnd,an aJgıladıklarrnı duyarirk dünyasın.a ka-
tarken nasıl bir hastaiıklı tutum takındığıru
gösleren örnekler çoktur. Edebiyat tarihimizin
yakın geçın*işinde ve günümüzün «çağdaş» ka-
lemleri arasrnda bu örneklere bol bol rastlarna-k
mümkündür.

TeIIi, <<hüzünler ki aşkın ue şiirin / gıllan
mış şır,abıdır / damıtılm,tştır acıLarın imbi,ğin-
den» derken ne kadar bireysel ise; hasreti, sev-
dayr, hüznü, gurbeti, sabrr toplumsal gerçek-
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]ikle anlamlandırdığı için, o kadar da birey-
cilikten uzaktrr.

Bu bakımdan, Telli'nin _özellikle ilk kiiap-
larında yoğunluk kazanan- acr, hüzün, hasret,
keder, sevda, gurbet sözcükleriyle belirlenen
dünyasrnr kaba marrt:,kla yorumlayaTak «bixey-
cilik» yaIgıslna ulaşmak, ya da yaklaşmak, şu
saatten sonra oldukça şaşrrtıcrdır. Burıı:, Telli'-
çıin, Yangrn Yıl]arı ve Hüznün İbyan Olrır ki-
taplarrndan ka.lkrlarak «hüzün şairi» diye ni-
telenip garipsendiğini bildiğim için özellikle
belirtiyolum. Kendisi de, ),ukarda andığm ko-
nuşmada ve kimi şiil]erinde hüznü hangi bağ-
lamda ele a;dığrnı açıklamak gereğini duymuş-
sa; sözgelimi Dövüşen Aı]atsrn'm başına koy-
duğu önsöz / şiirinde <,En çok seoda sözcüğünü
kulland,ılıL şiirlerirnd,e / sonra acz, hasret, bek-
Legzşler ue sabır l Hangi, sözcük gakzn durınuş.
sa bunlara l hangi sözcük bir ilmik atmışsa öte-
ki,ne / altp kullandıır1 yüz kere bin kere l kimi
kez / hep aEnı şiiri gazd,ığımı sond?zn» demiş-
se.5anırım, bu garipseyici -ve garipsenici- tav,
rın üstüne gitrrienin yaıallna inandrğındandrr,

Telli, gerçekten de «hep aynı şiiri yazmak-
ta»dır.

«Hep al,nı şiiri yazmak», kimi kez statik
bir şiirin oluşumunu ifade eder. Şairini tüke-
ten bir şiirdir bu. Ya da tükenecek yanr kal,ma-
dığı andan itibalen, bir şairin bütün yazü}la.
rrnrn acıklr öyküsüdür. Tekrarlanan imajlaı, ve
çağrışrmlarrrı eskitilmiş bir söyleyişle çoğuuan-
ması -daha doğrusu çoğaltılması- demek o]an
böyle bir toplam, kuşkusuz ki şiir sanatına kat-
kı sağlamaz.

Ama başka bir açıdan bakıldığında varıla-
cak sonuç, bunun tam tersi o]acaktr. Kimi
kez, «hep aynı şiiri yazmak», doğrudan doğru-
ya hayatrn şiirini kavrayarak, duyarak, hep
onu söylemek anlarnrnr kazaıır. Bıı, hayata
kat rrranrn niteLiği ve şailin yeteneği ile yal<ın
ilişkisi olan güç bir iştir. En müthiş şiir olan
hayatın kendisinden damıttık],arrnr, sözcüklerin
ses ve öz yaprsryla siirekli boğuşmayı göze ala_
Iak estetik düzeyde yeniden üreteceksin; hep
aynı şiiri, ya da her defasrnda o bütiinsel şit-
rin bir parçasrnı oluşturacal<sın b<iylece. Ya-
şainan tarihsel siiıeçte nesne] gerçeklikle irsan
iradesinin çakışmamasıyla durmaksrzın hüzün
dayatryorsa, onrı hep ayru şiirin yazılması ola-
rak alacaksın; ama her defasında yepyeni imaj-
larla hayatın bir yanınr söze dökerken a!m| za-
manda <tsöz getirme»yi de gözeteceksin. Bunu
başr,rnaya gücün yetmişe, yaptığın işin biı
şüri çogaltnak değil, bir mozayiğn oluştrırul.

ması olduğunu savunabilirsiı. Telli'nin pratik,
te yaptığı budur. «Kimi kez / hep agnı şiiıi yaz,
dığırnı sandım>> dize]eri de sarurım bu düşünce
bağ}anınü söylenmiştir.

1960'lı yıllardan beri şiir ya5nnlayan, arrıa
o srralar daha çok eleştirınen yanı ön plana
çıkan; şiiri temel uğraşı aianı olarak seçmesi,
sanırım 1970'li yrllarm ikinci yarıslnda Tiir_
kiye Yazrları'nın çalışma kurulunda üstlmdiği
görevie görünür duruma gelen ve 19?9 - 1983
arasrna Yangın Yrllarr'nr, Hüznün İsgan Olur'ıı,
Döxtlşen Anlatsın'ı, SakLı Kalan'ı, Su Çürüüi'-
1,.ü sığdırarak, kaliteden fire vermeksizin üret-
ken hir şair olunabileceğini giisteren, bu arada
kimi ödiillerin seçici kuru]]arrnca «özendirilen»
vc tövgüye değer» bulunan Telli, gözlerİnde
hüznü ve onun zrddrnr çiçekleyerek «Telli şii.
ıi»ni kurma çabasrnı sürdürmektedir. Yani ya-
şamaktadrr.

AHMET TELLL İÇİN YAZILANLARDAN
<<Ihgeliın ki kolunu kanadznı kzrsalaı,

dlgelirn ki buzlu bir dağın doruğuııd,an
aşürğı uuüarlasalar, digeliın ki dğlerini
parça parça d,ökseler, el7erini Eaksdnr, ola-
kı magası Lnlk çaıruırundandır kişinin, iş-
te o solnııaz, umuıiunu tüketınez-Umu.du
böElesine güreğrnde taşlaan bi,r ozan işte
Alımet Telli. ITm.udu aitirmeaenlerin oza-
nı. Umut ki, soaut değil. ?emelsiz, hedıt-
siz rleğil,

( Sef a Empt, Türkige Yo.-
zılnrı 64, Temmuz 19,82)

«Yuınuşak liriklerle geliEor Ahınet
Telli. Hüzün, aErzlzk, gurbet temlerinin
sıkça kullnnıLdığ? De a?pN tenada boğu-
lup kalan biı anlntnüüo. Olıııııgaak mı,
hüzün olmagıcak mı? Bir Eerde bu, şiire
kcşulan xe qiinüblrlik ko.nuları sömüren
bir'imgeci' aıılagzş değil ıni? AEnı çoğalt-
ırLacl, tutu|Tl, dahc kitabın ilk şiiıinile,
'Gurbü Mutlalca Olacaktır'da çxkıgoı lür-
şnnıza. Buııa koŞut, ozanın ille de belgiıi
kalm"aga, neredegse şiirı sıuamıga Eönelik
çabalarını tanık oluruz.. Bir d.e uyarlama,-
ları ozanzn: sa| bir fukii,nmecilğin izle-
rini bulduğıı,rnuz dörtlükler bunlar.'Be,d,-
red,din Ü zerine Şiirleri' genid,en gazmış;
başta, 'Esinıenerek' iliyor. Hakçası, önünü
kesiy or şiirinin T elli.»

(Ahrnet KEKEÇ, Aglık
Dergi, Şiir Özel Sagısı l)
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Yenl Türk Siiri ve Ahmet Telli
Neısrei flemai

Genç bir ozan için, sanırtm, en hoşa giden
sözcük, bir rütbe, ya da unvan gibi söylenecek
olan «Genç Şair» sözcüğüitii". B,u terim hele
hir de övgüyü içeriyorsa... Yapısai gerçeğinde
ozarıcrl özellikler taşıyan Türk halkınrn her ke-
simi aşağı 5rukarr şairdir. Halkr:ıın okuma yaz,
ma bilmeyenle,rinde bile nice yetenekli, duyar,
h, ince Halk Ozanları y,etişmiştir. Bu gelenek-
sel yapr ister istemez çağdaş kuşa,[]ara6ek uza-
nır, onlarr etkiler. Köyünde, kas,abasında ye-
tişenler bu etki alanınrn drşrna çıkamazlar eğer
eğilimleri varsa. Çıkmaya kalkanların krsa za-
manda nasrl tökezleyip düştiiklerini, dışlandık-
larrnı çok gördük. İnsan dediğimiz yaratrk, he-
Ie sanatçr kişilikde de olunca, önce toplumunun
bir parçası, onun tüm sosyo-ekonornik, politik
sorunlarrnrn bilincinde pişrrıek durumuyl,a kar-
şı karşıyadır.

Geçelirn 1'9. yüzyrlımrzrn Türk şi.irini, yir-
minci yizyı|a ayak bastığrmızdan bu yana, özel_
likle Cumhuriyetle beraber, yeni kuşakların
dünya görüşleri, anlayrşlarr, dış dünyayla iliş-
ki]eri artmış, böylece <<ufuklarr>> genişiemiştir.
Doğal olarak bu da söylendiğince kolay geliş-
merniş, oluşmamıştr. Türk aydını, hele hele
.;aıratçısr, bu arada ozanlarr çileli, zor günlerden
geçmişler,dir, bu geçişi sürdüregelrnektedir]er.
§nı koşullar dünyanrn aşağı yukarr tüm üi-
kelerinde aynen olmuştur amma Türk ozan]a-
rinrnkine «çok yönlü» etkenler karışrnca acr-
ııın, çilenin boyutu da değişmiştir ister istemez.

çağdaşlaşma yolunda savaşrm veren yenı
kuşaklar bir Divan edebiyatçısı, bir Tanzimat
edebiyatçısı gibi kendini çevresınden soyutlamış
clarak «gazel>> atamazdı, düşlediği diinyasrnın
ıesini veremezdi. Onun temelindeki <<maya>
bambaşkadır, dedelerimizinkine benzemez ve
j},rlca hızla değişkenliğini korumaktadır.

Bir kuşağın kendisinden bir önce,kini, ya
da bir sonraslnr beğenmemesi gibi duygusal,
3erçek yargılardan, değerlendirmelerden uzak
iutumtrarı bu gibi hızlı yaprsal değişmelerden
_;aynaklanryor kuşkusuz. Tartrşmalarda örnek-

io

lerine her zaman rastlamamrz olasrdrr. Bunun
zıddrnr savrınanutyız, olsa olsa yadsırrz sağduyu
tışryan herkes gibi... Yeter \i bu değer yargr,
larınr verm,ek durumurrda, gücünde olabilen
eleştirmenler, sanat tarihçileri çağının hrzına
ayak uydurabilen kişilikde olsunlar.

1946 doğurnlu, yani dünün Genç Şairi A.
Telli de artık günümüzün oJ.gurılaşmış, belli bir
dtinya görüşü, bilinci taşıma ölçülerine erişmiş
bir ozanr olarak çrkıyor karşımız,a. Onu ilk ya-
pıtlarrndan günümüzedek izlemiş olan şiirse-
vtır]er her kitabında var,dığı aşamanrr\ adrm
a_Clm yüreklenen, güçlenen toplumsal dünya gö-
riışünün ne denli zenginleştiğini anlamrş, ya-
irut anlam,a yolundadırlar. Başka türlü düşün-
me]ı usa ters düşer çünhi. Heın geri bıraktırıl-
mış halkınrn, ülkesinin en duyarlı kesimi olen
sanatçrlarrndan, örneğin bir ozanrndan kendi
insanlarrnrn sesini vermesinden daha doğal* ne
olabilir ki? Zaten A. Telli de diyor lçı: <<Ken-

dımize dnha az za,ITıon / ayırsak da olur gece,
deru / Çünkü boğulabilır ınsan / yalnız kendır,,I
düş)nınekten»

Her dönemde çok ozan gelip geçmiştir ül-
kemizde. Söylemek istediklerini en güze1 söy-
lemenin, duyurmanın yoludur şiir. Amma önem-
li olan «kalrcr>> olabilmektir. Dikkat ediyorum
Ca, yıliardan bu yana, serbest şiir vb. fi]An der-
ken § geldi uyaksrz, gönlünce yazmaya dayan-
dı. Artık dizeler uyaksrz, hesaba srğmayan, am-
ma birşeyleri duyuran, veren güce erişti. A.
Tetli de kurtaramadı kdndisini bu gid,işten...
Amma özelliklerini taşıya taşıya. Yaşamanın
gerçeği neyse şiirinin özellikleri de odur, ken-
disi neyse şiiri de odur. <,Iiep yanzldz ue genıl,
gılere ,uğradı / ama atıldz yine de yeni serü-
uenlere / Vakti olmadı acıLarın hesabını tut-
maya / durup, beklemege, geri dönnıelere u,uk,-

1x gl\rnad,x>> Her yapıtr sanatçıyı kendisıni biraz
daha dışa vurmaya, kendisinden yeni şeyler
vermeye götürür. Ozan A. Telli bunu içteriik-
le yerine getirir, ben buyum diye haykırlr san-
ki Ve «bu» olan sanatçımrzrn ytireğinde mern-
leketinin, insanlarrnrn sesi en namuslu bir yü-
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ıeklllik, duyar]ılrkla yankıianrr. <,Geride kala,n

ne 1xJ,Tsa soluktur şhndi / ti,treaen ltandiller gi-
bi sönınek üzered,ir / (ı,e her Eıl biraz dalın
lıarabege dönen / o eski ko,ınklar gibidir ıanl,
lar / gül b,ıhçeleri, sessiz koru ue orma.n / Ea-
banıl otl(lr içinde kegbolur gider) l Belki bir
sağ,ırnk boşaııır apansız / güzgıLlık bir gağmur
başIar l xİ sinsı bir hastalzğa dönmeden alış,
lcanlıklar Eok olup gider herşeg, belki. kül olur»

Yansız blr gözlemle, bfu Cumhuliy€t gen-

clne yaraşıI biçimde bir öğretnen olarak Ana-
cioluınuzrın değişik yörelerini gezen, eğitim hiz,
meti veren, bilinci keskinleşen, sağ]afiüaşan, tu,
iar]r ölcülere varan ozanln devletin temel il-
keleriyle bağdaşamadığı gibi bir görüş hiçbir
aydın kişi tarafindan düşünülmemeli, akla bile
gelmemelidir. Böyle bir görüş olsa olsa yad,
sıırmağa değer,.. Amma ne yazık ki ülkemizin
ııon 17irmi yıh çarpık, yanlış, çağdışı düşünce-
ierin oynaş bulduğu, türkçe deyimiyle cirit at-
irğı günleri de yaşamrştrr. Kaw,ım kargaşasıy-
la dostun düşrnana karıştırıldr$ günierin şiiri
tri veren ozanrn, ozanlaımızın en büyük talih-
:izliği buradan başlar, Amma işte bu noktada
kişisel yapı su yüzüne çıkar ve (Onlnr ki bu
dü,nEcda / kahramın olmaga mahküm,Lardır )
diye seslenır. <<Tarilıin çelışkisini ue bi,Limin /
sogsuz olmadlğını bi,ligorum l ne ki çıplak tel-
igrin ucunda çlrpxrun / bi,r çzğlıktzr insanın ka,

tettiği EoL / Ama acıgı alışılmaz ao,şan,r,baksc
l gicege bogun eğilrnez sürgit l çiinleii insanlx,

ğımızın tarihi l acıLar bittiğinde gazılacak l Ve
:;tmdi acı bir güWşLe l durup anlatı,ıtrorsam bü,
tün bunLlİz / duyulsun bir çığlığın deh§eti l
acının hesabı sorulsun digediı» Görülüyor ki
yaprtlarrnda Sürekli o]arak acrnın. zor günlerin

şiirini veren A. Telli'de yine de acrnın bitece-

ğine duyulan umut çöl ortasında renk veren bir
vaban çiçeği örneği kenüni ortaya koyar.

Yazımın başında değindiğim gibi A}ınet
Telli artlk olgunluk çağlnın şiirierini vermetr<-

tr.dir. Cnlarda en dürüst, yapmacrksız, yalın bir
r,iıin nefesi vaıdrr. Bu şiirler, Tiirk şiir ge-

ieneğinin inceliklerine, özel]iklerine uygundur,
ıı.un çağdaş havasını taşır. kuşkusuz tii,rnüyle
ozanrn yaşadrğt yıJ,ların toplumsal, ekonornik,
:ıyasal görüniimüyle biçimlenmiş, şekil alrnrş-
ıır. Bunda yadsrnacak birşey yoktur- Böylesi
i:iıçıı,ıilmaz bir zorunluktur ve her ülke için
g:,çeıli ku].aidır. Nitekim çağınıi-ı bilincinde ol-
duğLlılu \,üguladığımız ozan bunu son yaprtl
«Szı. Çiiı,üdii» ad]ı kitabında şöyle ortaya koy-
ı:..:kladıı,:

Sıııru|up duran bir mmam d,ilirnindı
sx.Tsarğk üe sarsılarak geçigor gÜrÜer
ı-nı kıLbi,ınlz çatlagacak kad,ar d.uyaıh
lııcgatı sııunabil,ecek lıılat güçlijü);r

AHMET TELLL iÇiN YAZILANLARDAN
«Ahmet Telli, bzrınci kitabıne 'Yan,

gın Yılları' d,enüşti, 1,kinci kitabının adı
'Hüznün İsgan Olur'. İlk baklşta unpdu
öldürüyor gibi geLiyor insana: ama şiir,
Leri okudukça ka rınlıklar açılıEor perd"e
perd,e. Sordum di,zeierini, nıge gamlıı gük,
led,iğini; 'Meb,li anlamıgan nesle 6şi.na de-
ğüü' dizesini, hatxrlatt? bana; Ahrrlet Ha,
şbm'den de Qak öncesind,en 

'oeri ozıınlar bi-
reasel .De toplunsaı içlenıneleri dile getir-
mğlerdir şiirlerind,e; içledğinde hüznü ıs-
ganla sonlandır,anlar d,a çıkrnıştz Piı Sü-
tan Abdal gibi, Teufik Fikret gibi, Nam:ık
Kemal gibi. Telti de şiirleriııd,e onların
ıxırdığı gere uarıEor.

( Muzaİİ er H acıha s ano ğlu,
Yaba : s. 4, Kasıın 1979)

.,.T elli kendisine abartıLmış bir şiir
söylemi seçmiş. Bu söEleme göre değer
leıuJirildiğinde ozanın şiirlerinde gerek
dil, gerekse biçiın ue içerik oıarak belli
bir tutarlık görülü1lor.

Fakct Ahmet Telli, abartılı bir söglemi
seçmekle baştan gerçek şiir canlılığınz gi-
tirttirigor yirlerine. ortag z gapıy bir an,
Latım,, !apa!] bir şiir oluşumu çzkarıgor.

Abartıimış sö1llem ned,ir?
Ozanın ki,şisel aaşdntxsml, bulunduğu.

ort,lm,ın, toplumun aaşünt6ln1 (her Eö-
rügle) şiirle ştirirken ı,nsan yoşamıruJaki
'gerçeklik'ten,'doğülık'tan koparak bu
gerçeklLği ue doğallüğx aadsxaanL bir siig-
leın seçrnesi. Yulnız sögleın seçirni de ile-
nemez buna, Gid,erele gaşantısını da bu
tiir bir Ea,dsınmı, ,l1abancxlaşma üzerine
kurabili,r insan. Ve o insa,n d,a ozan ola-
bi.lir.

Topluıncu kesimd,e özellikle gençlik
grupl,,aşınaları içinde, abartılı, kesi,nlikler
ıe doğmı, mekanikler taş?,qan tipl.er, birer
ab artzlmz ş kişi,lıktirl er.

İşte Ahmet Tetli bu durumun ozaıuı
gonszmış örneğidir.>>

Sarıat Elüneği, saat: 24 (Şllbrt 7980I
ya§at MİRAÇ,
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Ahmet Telli'nin Siiri
vedat yazıeı

1/
Ahmet Telli'nin şiirine ilk kitabı <.Yangın

Yılları»nın (1) ikinci bölümünü oluşturan ve
«Köy Öğretmeninin Günlüğü» başlığını taşıyan
şiirlerini öne alarak girmek istiyorurn. Bu şi-
irlerirrde Telli ilkgençlik döneminin yetişme ko-
şullarını sergiler ve to,plumc,u gerçekçi sanai tu-
tumuna kaynaklık eden şiir uçlarını imler.

Yetişme yılları yokluklar, siirgünler, dire-
nişler,konusunda geçer. O zaman <<masal çağrm>>
diye betimlediği doğum yeri Eskipazar'dan son-
ra, Hasanoğlan parasız yatılı okul yılları başlar.
Dinsel inanrşları,n boyunduruğundan kurtula-
rak doğa sevgisiyle birleşrne,nin bilincine er§.
tijiiı-ıi vurgular bu yıllarda. «Sevgilerinde bile
tuta-ı:sız» olduğu iik dersler, ilk sevcalar yapı-
şrr yakasrna. İll< okumaların verimli çalışkan-
lığında aradığı rşrğı Nazım'rn şiirinde bulur.
Sııııra ilköğretmenlik yrllarr, askerlik... Kelhok
kd-ıünde öğretmenlik ve yeniden parasrz yatılı-
lı,i- r.r]larr, bir başka deyişle aanq?n gılları An-
ka.ra'da. Hüznü tüm boyutlarıyla Doğanyurt
ö9rctmenliğinde yaşayan ozan, o yıllarda edin-
diği izlenirnleri şu dizelerinde özetler :

«Çok öEküler di,nledim
cl,qür a dumanıyla güklü
duuarları taş baskısı resınılerle
süslü köy kahuelerınde
bur uk - a c ıms ı, k ekr e ın si,
Dınlerken Eaşadım dıy arnem
öld,ürnr>

(I{ahuede)
Sevgi yalnızlığında duruian yürek, kurdun

kuşun en güzel türküsünü dinlemekten duyu-
lan sonsuz sevinç, köyden ayrılrğın dört yıllık
hüznüyle noktalanırken şiir de yeni açılımla-
rın eşiğindedir.

«Şimdı Eönelirken kentin cüzzamlı gör-
kemine

gecelerimin aorgun suçl,arından d,amıttı-

gürıahLarıın gi,bi 
ğırn

koltuğumun altınd.a, d,ört kabarık dosya>>
(Kögden Ayrılırken)

O,zan, dört yıIda okuduğu dbrtyüz kitabı,
bir o kadar şiiri, bir o kadar yazly| hiçlerken
gelecek şiiri için malzeme oluşturacağınrn ayrr-
dıııda mıdır?

2/
«Yangın Yılları»nın ilk bölüm şiirleri sĞ

zünü ettiğim ikinci böliim şiirlerin ardından
geJir. Bildiri söyleminin ağır bastrğı, ne ki şi-
irseiliğin uç vererek filizl.endiğı bu şiirler tbp-
lamr yangın yılları olarak nitelenen ve geçmiş-
teki zor günlerin dökümü biçiminde yapılan-
mıştrr. Erol Çankaya'nın saptadığı gibi; «Enver
Gökçe'ye, Ahmet Arif'e bağlanabilecek ve hal'k
şiirinin ögelerinden yararianma;ıı ihmal etme-
yişle yazılmış (...), (2) bulunsa da, yalnrzc,a
gösterilen ögelerden yararlanrlmadığrnrn, geniş
bir çevrene b,akışrn izleri de sezilir. Bir ozan
şiirin kaza,nımlarrndan yararlanıp etkilenecek,
bu doğal.

Telli'ırin şiir mayaladığı yıllar toplum çal-
kantılı. Bu olgu: <,koyu bir cinayet sayfasr açrl-
maj<ta şiirin ortamına». <<birer kanlı gömlekti
günler» dizelerinde çarpıcılıkla dile getirilir.
}Iemen her türlü yolsuzluğun kol gezdlğİ bir
ortamda doğru'yu yüreklilikle bulup çrkarma-
nrn ı-ırnutla geleceğe bağlamanin direngenliS
diz:elere Cökülürken, yer yer abartılr söyleyiş
seçilse de gerçekçi bağımlılık elden bırakılmaz.
Diri, yaşar sözcükler yeğlenir. İmge yabanıJ bir
buruklukla yer bulur şiirde. Şiirle ideolojinin
çokca buluşturulduğu dizeler dikkat çekicidir.
Doğa imleri hırçın, aclmasız, kanlr, ölümcül
ortam]a özde,şlenir. Tipik örneği: «ğüt fidanı
büyütmeyi öğr,endik / sulayarak kanrmrzla>>,
«Suskunun saati / Buz tutmuş şiir». «Direnmeı>
başlıkli şiirde daha belirginCir bu :

«Öp çeliği;n maı:İsimi
gökEüzüdür di,ye şındiden
eksiltfiLe öfkenı
dpğuracak çünkü bu meusım
şaf ağı bulduğun zanırcn senxr>

3/
«Yangın Yıllarr»; un,lut, seudfl, ölüm, hüzün

izlel<lerinin belirlendiği ilk yapıt, önemi bura-
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da kökleniyor. Sonraki şiiılerinde ozan bu iz,
tek]eri kalın çizgilerle çeşitlendirecek, özellik,
Ie de hüzün ötekilerden önce gelerek ikinci ki-
Labın adtnr oluşturacaktrr. (3) «Hüzün, bir dur-
ma, sezme. an]ama ve bilinçlenme anrdır. Son-
ra zrddına dönmesi o]anaihdır. (...) Hastalık]ı
bir tanıalrktır hüzün. Beni ilgilendiren, durma,
sezrne, anlama anrnrn kişideki yansrmasıdrr.
[Iüznü sürekli kı]mamak için kişinin karşrsına
yine hüznü koymak gerekir, Çünkü «kendi»,
«kendiyle» bir arada sürekli kalamaz, zrddrna
döner. Yan; öfkeye dönüşebilir.» Ahmet Telli
bir konuşmada verdiği yanıtta (4) şiirindeki
hilzün'ü bö1,|e açıklar : Bir d,urma, sezıne, an-
io.ma xe lıilinçLenrLe an1; lınstalıklı bir tanıdık'
',ır. hüz in. 'fürk Dil Krırumu Türkçe Sözlüğün-
d.e. iq kapınıklıoı, göüLL üzgünlüğü olarak ta-
nımlanan hiizün, ozanın sözlüğüne çok boyutlu
bir kavram tıiçiminde - girer. «Hüznün Isyan
Olur» biı, ikinci yapıt olarak üçüncü baskıya
kavuşur. Telli'nin şiili artık okur bulmada güç-
lük çeirmen ektedir. Bu yapıt l980 Ömer Paruk
Toprak Şilr Ödülü'nü de aıır.

İkinci basaınak sayabileceğim şiirleıinde
czan çoğuJcu bii, .yaklaşımla yeni boyutlar araş-
tırmaya girişir. Ilk yapıtında olduğu gibi yük-
sek sesli söyieyişini sürdürür. Acı, seuda, kaugı
ı,e ltüzün'e katr]an izlekler qurbet'le perçinle-
ııiı;

«Suyuıı serin göğ stlne d,ıLciırılan
lcızgın bir demi-rdi,r gurbet>>
«Çünkü uarolduğu her gerdı insanın
q,,+r bet ınutl aka olacrıktır,>

(Gurbet Mutlaka Olacaktır )
Telli şiirindeki gurbet izlıeğine değinirken şöy-
le der: «Biır yıllık duyarlikların. acıların kay-
na.ğını, dünva görüşiinün prizmasrndan geçire-
rek ,yenideıı biçimlemek istedim.» (5)

«H:yatııı Uçurumlarrdır Yalnızhklar» baş-
lıklı şiirinde Telli ilginç bir biçimseli dener.
Sözcü}ı çevrinmeleriyle sağlam bir },apılanma-
ya gidi]miştir.

(A) (B)
ınerlnlıo gdşamak pıarorrı,prçadır gaşamak
ınerhabadünga paramgıarçadırdünga
m.erhıba ea ıeüala parara,parçadır seııdı(c) (D)

-gürvıyilın ,ıı4urum,d,adır seuda

-güıagilın uçuraındnd,ır umat

-günagdın ı4urumdadır yaşaınalı
Dize öbeklerinin sonuna eklem]enen üçlü dize-
ler şiirin yapısını eytişimsel sürede soıısuzlaş-
trır. (A) IrMUT - (B) YILGINLIK _ (C)
UMIII - (D) YI,GINLIK çarmalında sürek-

ii k:ırşrtını geLiren ?Jaşama edi,mi şiirsel doku-
nun özünü oluşurarak güçlü bir biçimi öne
get;rir.
4/

«Hiizııün İsyan Olur» şiirlerinde aldığ yo-
lun biraz daha geriJerine düşer gibi buluruz
«Dövüşen An]atsrn» (6) şiirlelinde Ahmet Tel-
li'yi. Bunun nedenini çokca şiir yayımlarnaktan
k:ıyıakliınan yinelomeye düşme tehlikesine bağ-
lıyorum, Ozan da bunu bir yelde itiraf edeI:
Hep ayni şiiri vazer gibi oldug-unu ansrr bir
an. (Şiirime Dair)

Ö ğf eııciıık adıarm1rün.
Kırma dize]erle Nazım söyleyişine yasla-

nan Tel]i benzer iz]ek]eri yine şiirine yakrn bu-
larak işlemeyi sürdürür. Tüm bunlardan önde
gelen belki de şiiri onun yapan ilk öge karar-
l:lığı, güçlenen direncidir. "Yangın Yılları»yla
tuttuİduğu şiir düzeyini «sevdalarrn yangınrn-
dan geçerek» sürdürür. Sevda, acı bekle
y;işler, sabır tutamak]arında öne geçer. Zul-
mün ve acrnın baskısrnr duyar, duyumsatır. Bu
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sanlllr ortamda düşler bile yağmalanu. Ne ki
her türlü engele (zulme, acıya) karşın seudalar
taşkın nehirler gibi coşkunca akacaktrr yaTın-
lara.

«...ve zulmün bitnedi daha» son bii]ümü
oluşturan bir uzun şiirdir. Canlı betimleme]e-
ri, eytişiır§el akışıyla toplumun yaşadrğr acr,

çelişkili günleri keskin eleştirilerie gündemine
alrr. Telli, emekçinin serüveninde aş masr ge-
rekli engelleri coşkulıı.r bir duyumsallıkla im-
Lerken evrensel söylence ögelerine başvurur.
Böylelikle biçem krvamrna erişfu. «D,iivüşen
Anlatsrn» şi,irleri sevda'nrn üstünlüğüyle son bu-
lur.

Ahmet Telli üç kitabıyla getirdiği benzer
duyarlıkJ.arr bir bakıma toplumsal çalkantıle-
rın tanrklrğrnda, güncel'i kalrcı'ya eviren bT
tutumla devinmiştir. Tanlklığnı gerçekçi tav-
rıyla şiirieştirmek zorundadır. Bunu ilikler,ine
değin duyar, duyurur. Ozan A}ımet Erhan'ın
bir söyleşisinde aktardığı gibi: «Ozan beş du-
y.usunu yüzle çarpan, çaIpmak zorunda olan
kişidir.» Ahmet Telli de çlğının tanrklrğına o1an-
ca duyarlığıyla katıldığına inandrrıyor okurunu.

5/
Ahmet Telli «Saklı Kalaıı» (?) şi,irleriyle

yeıri bir döneme girdiğiı,ıi muştular. Sözcük kul-
lanımında daha tutadl ve ekonomiktiı. Şiilin
kanı kılcal damarlara pompalanmaya başlamış-
trr. İnce duyarlıklara yönelinmiştir. Doğa ya-

şamrn acısrnt paylaşmada, sevinciıi paylaşma-
da; dizeler halkasrndan umut dağıtmadadır.

<,Doğagı ald.ın nıı ganııı.a
gürül gürül akan kalabalıksın,>

(Düş Yollara)
<.Güz gelip d,e yangın başlamadan
tubmalz sın do ğ anı,n a eleslnden»

,(Güz Gelmeden)

Dizelerde doğayı yaşanıhr kılan insan'la özdeş-
|eşmesidir. Sevdanrn koynundadır doğa, dağla-
rın uğuldayan yalnrz]rğında:

«xe senin gclnzzlığın
ancak dağlar a sı ğ abilir »

Şiir, bütün golları tutan p\eTD(Jslz aucı o|a-
rak betim]enir. Menziline ancak sevdayr kuşa-
ırarak girilebilir. Şiirin sözlüğiinde doğa ilk
ses'i oluşturur; sözcüklerin üretken ka;,nağın-
dan dizeler akrtan ilk ses :

«Y aş an an p agla şılıııakt aE sa e ğ er
doğa dn kurtulur suskurıf,uktan
ıse katılır bizimle bi,rlikte

( Acıgla Dolarken Günlerin Serrncı)

Yaşama sorumu bilinçle paylaşıimalr. Do-
ğanrn özünde varolan eylem gücü altı öbakten
cluşan bir şiirin beş öbeğinde ikili - üç!ü sözcük
akışıyla gökyüzü - yeryüzü yaklaştırrlır.

«Acıya Alışılrnaz» başlığrnr taşıyan ikinci
bölüm şiirlerinde Ahmet Telli içerdeki kiy'nin
duygularrnr sergiler. Bu bölümdeki şiirler kısa
dizelerden oluşur. Bunları, un,Lut'on, di,renc'in
şiirleri olarak niteieyeblliriz.

«Bekle beni küçüğüm
umudu karartmadan
seuinci, yi.tir mc d,en b ekl e
döneceğim bir gün elbet
bekle bmi>>

, (Bekle Beni)

«Voltada», «Havalaııdirrnada» usta işi gözlem-
Lerin kıvrak betimleme]ere dönüştürüldüğtinü,
]..aşama sevincinin soluklandığnr göİüyoİ:uz,
«İçsrden Yeni Çıkanın Diişüııceleri»ndeyse
ozan iki ayrı dünyayr, içeIiyi ve dışalıyı çar.
p;cr imgelerle karşrlaştrrarak küçük mutlululr-
ları clile getirir. Bu kitabıyla Yazko 1982 Ş,iir
Özendirme (neden özendirme?) Ödülünü alan
ozan son şiir kitabı «Su Çürüdü»de mapu§hane
izleğine daha çok yer ayrracak, yaşadığr gün-
lerin tanıkhğınr kalıcr k acaktrr.

6/
«Yangın Yrlları»yla yola çıkan Telli son ki-

tabı «Şu Çürüdü» (8) de uanqın izleğini kalın
çizgisiyle öne getirir. «AnlaLrp durdum», «So-
luk Soluğa», «Kü1 Olan» başlıklr şiirlerde gon-
g?lı toplumsa] bt gösterge çağışımıyla yüklü-
dür. Yangın yrllarından geçilmektedir yine.
Ozan toplumsal çarpıklıklar, yanılgılar karşı-
sında boş durmamrş, görevini sürdüregelrn\-
tir, yaşam yinelense de:

<<Arna ben gine de hep
anlıtıp durduın ne barsa
ue negi g aşaın_ışsam
döxü şıne si,ni, bildiğ im k adar »

(Aıılatzp Durdum)
Tel]i «Su Çürüdü» şiirlerinde çoğunluk]a

uzun dizeleri dener, «Sak]r Ka]an» şiirlerinin
tersine. Dahası, «Su Çürüdü» başhklı şiirde
düzyazı biçimini öz'le kaynaştırmasını bilmiş
tir. Yalnrzca adınr unutmayan insarun bilincini
altüst eden karabasan]r anlarr, tiimcelerle ya-
prlaştrırken şiirin gereksindirdiği duyarlrğı son
kerte etkinlik]e örmüştür.

«Su Çürüdü» şiirleri «Sakh Kaian»la baş-
layan ikinci basamak şiirlerıini oluşturur Aiı-
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met Telli'nin. Ozan toplumcu gerçekçi şiirinden
öd,ün verrnez tutumunu son iki şiir kitabında

şiir serüveniniır başlangrcrndan beri tuttulduğu
vaşam7'şiiı, göstergesinde ne denli geliştiğini
sergiler.

Hrıkkı ile EylüL, boba].arındon
ayrı kaldıkları 7981 kışında..

Ozan taırrklık ettiği tc,plumjal ortamln kar-
mlşasın] bu kez katrlarak yaşamlş, daha etkin
biçimde şiirleştirrniştir. Son iki kitabındaki şiir-
leriıı öncekilere göre önde gelon btşarısında !u
yaşayışa katı]manın payı vardır. Şevda, hüzün,
acr, ölüm, zu]üm iz]eklerine mapushane izleği
de katıJacak, demir parmakhk, telörgü funleriy-
le boyutlanan şiirinde Telli yaşama nasrl sahip
çiktığlnı gösteIecektir :

«B akı şl ar ın d alıp gitme sin
telörgüden içeriye
hayatı cnlat bana
sahLp çıkıgorsan eğer»

«Dinmegen)

7/
Şiir söz sanatı, evet. Duyarlıkla beslenerek

imgelerle o1uşan söz sanatı. Ozan şiirinde ça-
Snın tanıklığını yapamıyorsa içedönük duyar-
l:lıklarla mrzmızlanıp kalmışsa, şiir neye ya-
rar ?Ahmet Telli şiirin temel görevjni şöİyle
imliyor bir yazısrnda : «Duyarlık bir başına de-
ğiı, bir dünyagörüşü alacrlrğlyla gerçekliğin
ayrrdrna vaıdrrrr. Salt duyarlığyla yönlenen
çair edilgindir, nesnel gerçek karşısında iç dök-
mekten öteye gidemez.» (9) Şiri bu bağlamda
almakla sanatçınrn tarihsel sorum açrsrndan
işlevi daha iyi anlaşılacaktrr. Bu bakış açrsr
günümüzün bol şilrli olmakla birlikte §iiri oz
ortam:na da duruluk, açıklık getirecektir.

Ankar4 Ocak-§ubat'1983

(|> y aflgın yıl,ıan, !*[oel, Teıli, Aşama yayuıian, 19'?9

(2) m çankaya. Diinya Gazetesi, 28 Mayıs 1y'9,

G\ Hümün İsaan olur, Ahmet Telti, Tİirkiye Yazı,
ları Yayuüarı, üçüncü Basın, 1980.

(4) Ttirkiye Yazüan, Muzaffer Buyrulüçu, San: 34,

Ocak 1980.
(5) Adı geçen yazi.
(.6) Diüoüşen Anlatsın, l\hmet Teljr,i, Tiirkjrye Ylazıları

Yayınlan, Birirıci Baskı, 1980.
(7} Saklı Kolan, Ahmet Telli, Yazko Yayıılan, 1901.

(8) Su Çürüdii, Ahrİıet Tdlli, Da}ıaİıtşma Yaglnlan.
Ekim 1982

(9) Ahrnet Teıli, Yann, Kasun 1s2

AHMET rELLi İÇiN YAZILANLARDAN

«Y aş:ımın sıkıntılarznı, toplumun için,
de bulunduğu koşulların iirünü old,uğ1,
gerçeğini bilinçli, yorumlamaEz bilen şir,
irısınlarzn aaşarnındnki çelğkileri gören
göziı, toplumun sesine kÜak uermesi,ni bi,-

Len taurı, ile düşüncesini birleştirdi »e ba-
şarısını bu golda buld,u.

( . . . ) 197 3'ten kalan bir şiirini anım-
slaorurn :'Dbuinim'.-. (... ) Ahnxet'i, aüz-
lerce, binlerce, milEonlarca Ahmet ıçin-
den Telli Eıpan bir şirdi ııe adz o gıLlar-
d,an beri üsumda saggın köşesinde gaşar,
Şi,mdi Y azko şiir ödü,lünü kazanmasırın
ögle seoinlgorum, öalc nütıua1],fiL ki...

(Kernpl SÜ LKER, Yed,i,te-
pe, Saa1, 43u, ooak 1982)

...AhflLet Telli'gi gıllar önce 'şiirirni-
ze taze Soluk getiren oz-an' olarak selarn-
bnxştım. O, agnı golda gürüyen ue biır-
birlerini,n izi,nden gi,tıırıcye çalışan ozan-
lardan ayrılrıuş, kendine bir başha gol çi-
zerek bu aold,a kendi. izi,ni bırakmaya ça-
lışınış oe bunda, da başarılı olınuştur.»

(Ruşeıı HAKKI, Kocaell
Gazetesi 7 Ocak 1982)

Ahnıet Telli karileş bilmern beni, hoş-
görür, bağışIar mı? Şu soruEu sorarlar
adı,nxa, hiç olımnzsa içIer md,en geçirirler:
N için arkadaşLarının Eanında değilsin?

(Arit Damar, Dempkrat Gazetegi
21 Magıs 1981)
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Şiirin Su larında
Timuçin Ozyürekli

1rin şiiaiu AçıMLANMAsI = 3,)

Nedir bir şiiri açımlamak? Böylesine irdele-
nip çözümlenen bir şiir, şiir olma özelliğini yitir_
mez mi? Duygusal coşkusunu kaybetrrıez mi?
Hatta giderek dizyazıya dönüşüp içinde şiir-
sel'kırrntrlar taşryan bir anlatı olmaz mı? Mutla-
ka bunlara olumlu ya da olur'lu yanıtlar vere-
ce'kler çıkabilir. Ama yine de bütün büyüsünü
bozar gibi görünse de biiyle bir açımlama, şiirin
derinliklerine, çevresel tarihsel konumuna güçlü
bir çözümleme ve açıklık getireceğinden (için-
de belli bir ,bakış açrslnr da yansıtsa) ilginç o1-
ma özelliğini taşır sanırız. Burada hemen ufak
ipuçları vererek, okuyucuyu, dikkatini yoğun-
laştırmaya sürükleyen Ati[a İl,han'ın «merak-
hsı için notlar»rnr anlrnstyoruz. (hep merak et-
mişimdir: Acaba bu notlar gerçek ipuçları mı-
dır? Yoksa okuyucuyu belirli bir hedefu sürük-
lemek için sonradan tamamlayıcı olarak geliş-
t,irilmiş, meraklısı için açıklayıcı labirentter mi-
dir?)

Doğaldır, soru üretenler açrsrndan: İyi bir
şiir açıklama gerektirmez. (Burada açımlama-
yr açıklama olarak ele almamak gerektiğini be-
lirtip) Şöyle diyebiliriz: Şiirdeki içeriksel veri-
ler, tarihse]. zaman ve koşullarr, şairinin yaşa-
dığı z.aman dilimi, şiirde bizlere yansır, şairin
duygusal dünyasıyla ilgili ipuçlarinı peşinden
süriikler. Elbet şiir bütünüyle, alrcrsr açrsrndan
yorumlamaya elverişli dizeleriyle, getirdiği
duygusal coşkuyla ortadadır. Ama bir şiiri
açımlamada o şiir üzerine söylenebilecek]erin
en yoğun bir sekilde ifade bulması için bir yol-
dur...

Öyleyse bir şiiri açrmlarken onun bütünlü-
ğünü bozacak olmadığımı.zdan (çünkü şiir par-
çalanmamrş olarak okuyucusu için ortadadır)
şairin dünyasına sokulmaya şiiri bütün duygu-
larrmızla kavramaya onunla bütünleşmeye ça-
lışmalryrz. Dokularımrz,a sinerken, o'nu daha
büyük bir anlam zenginliğiyle gözlemeye ça-
lışmalıyız...

Işte ilk okuduğum zaman, yayınlandı$ der-

giden keserek cebime aldığım daha sonra da
masamln y,anındaki duvara asarak sık sık oku-
duğum, o şiir.i yazdıran koşulları, duyguları
kavramaya çalıştığım Ahmet Te]li'nin «HAl6
Koynumda Resmin» şiiri...

Bu şiir nedir? Bir sevda ya da bir inanç şi-
iri mi? Yıkılan, sarsıntılardan arta kal,an, duy-
guların çırpındığı yoğun b,ir örseleniş mi? Bir
ümrün, omuz omuza sürdürülen bir yaşarnrn,
çarprcl bir görüntü sonucunda irdelenişi mi?
Usul ve sessiz bir birlikteliğb çağrı mı? Sev-
dayla bezeli özlem duygularının bir yenilgiye
teslim oluşu mu? Bu şiir ned,ir? Neyi anlatı-
yor? Okuyucusunu nereye götürmek istiyor?
Ne vererek, hangi duyarhğı uyararak, d,uygu-
sal coşkuyu zirveye çıkarryor? Bizi hangi bir-
tiktelik dönerdk şiiri okurnaya yöneltivor? İ§-
te bunca soru ve yüreğimi bilmediğirn soluk-
larla örseleyen yanlış baharın en güzel şiiri:
«HAIA Koynumda Resmin»...

Bir insanrn konuşmasr, başkasına veya
başkalarına sevgiyle yayılan sıcaklık vermesi,
o insana duyulan ilginin özlemin ışığıdır. Usul
usul akan ırmaklar yüzümüzü 5ıalayan rüzgAr-
lar gibi gelir konuşanın nefesi bize. Kırsal ke-
simden gelen insan «yayla kokuşlu» çiçeklerin
kokusunu da üzerinde taşır. Onun varhğı se-
vsnlerin üzerinde, bütün çewerıin güzeileşme-
si demektir. Çiğdemlerin, gülleritr, tIıor mene\r-
şelerin açması demektir. O'na duyulan sevgr,
O'nun vermek istedikleri <<srmsıcakı> konuşma-
sında gizlidir. Böyle birisi, resmi koynumuz-
da taşınmaya lAyık bir insandrr. Sevilen, özle-
nilen her an varlığı duyumsanmak istenen bir
insandır. Bütün bu duygularin, çatışmaların
dizeye dönüşmesi Ahnıet Telli'nin anlatrm ve
diliyle şöyle oiur:

<< S ımsıcak konuşur dun kon;u4unca
ırmak gibi,, rüzgdr gibı konuşurdun
y,ayla kokuşlu çiçekler açıardı sanki
çiğdemler güller rnoT nneneuşeler açardı
S ım sıc ak ko nuş ur dun k o nuşunc a

Hdl6 kny,numd,a r esmın>>
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Kırsa] kesimin insanr çevresinin izini üze-

r,inde taşır. Dağların, kovakların, rrınakların,
yaylalaıın izleri iizerine sinmiştir. Her dawa-
nığnda onlaıdan parçalar, her sözünde on]arın
anjatımları gizliclİr. Oralarda dost]uklar kavi,
ilişkiler serİ arııa diirüsttür. Burada bütiin bu
tanrmlamalarrn dinleyene zevk verdiği, orıun
özlemini körükled,iği, anlatanrn <iinleyen üze-

rinde ortak nokta]arr dürtüklediği, bir birlikte-
liğe gidildiği gtirülüyor:

«Dağlnrı arlntırdın ae d,ostluğu
bir ce?]Lün gibi, sekırdi kelimeler,>

Bütün bunların olmasrysa büyük bir boş,
luğun, kişiyi saran, çevreyi etkileyip, güzellik-
teri götürdüğii herşeyi yoklu}lar ve kurak]ık,
lar ewenine çeviıdiği gerçeği kendini gtısterir:

«Sesini, d,ugınasaııı çöIleşird,iı ü),nga
dağla,r garzlır ırmaklar kıırınd,u
bulutlar ç ök er di gür e ğ ime»

Fiziki olayların detşetli olağanüstülük]er
taşımasr «HAIA koynunda resmi» saklanan kişi
nin varlrğı ve yokiuğuna Verilen önerni yanslt-
mak için kullanılryor. «HilA koynumda res-
ınin» dizesiyse i]ginin sürdüğünü, sevginin sr,

caklığınr muhafaza ettiğini gösteriyor. Şimdi
bu tıir sevgi şiiri midir? Elbette ama yalnızca
sevgi şiiri de diyemeyiz. Daha sonraki dize]er-
de de görebileceğmiz gibi çevresinde yaşanr-
lan sosyal olaylarrn etkisini vermeye açık, on-
tarı da iginde barındıran, gizliden soru üreten,
sevi]en insanrn niteliğini, O'na arkadaşça ya da
ondan da ileri duvulan duvgunun ııedenlerini

Cuyumsatmaya çahşan bir şiirdir...
Bu sevgi nası1 gelişmiştir? Güzelliklerin

paylaşrlmasr, yaşantının ortaklanması yeterli
midir? Daha başka neler vardır?

«Gün o,kşım olur elinde kitaplar
xe bir d,.emet çiçekle çzkıp gelirdin
bir kez bi],e unutrnadın <,merhaba» demegi»
Bunlar duygusal sıçramanın, ilgi yoğunlaş-

masrnrn dize]ere dönüşmesi, Bir de birlikteli-
ğin duygusallıktan öte inançlarrn ortaklaşma-
sına yönelmesi, zorlu yaşantrnrn paylaşılması-
na dönüşmeŞi:

«ue en Earnk türkü'teri nasıl dn sirylerdiı
bir d,ostun xurulduğu gün,>

Bu dost niye ı,urulmuştur? (...) Şiirin
bundan sonraki bölümleri insancrllığrn irdelen-
mesi, inanç tıirliktEliğinin daha yofun sevgiler-
le bezenmesini getirir:

«Kaç meıssiın kırlıra çıkıp
çiçekler topladzk ınezarlar için»

Artık birlikteliğin süresi uzarruş ve yitiri-
Ienler çoğalmıştır. Her yitirilen iki ortak yü,
rekten bir sızıyı geliştirir:

«BelkC ürküttük t,arl,a kuşlarını
beı,ki kurd,u kuşu rküttük
amn aşkı ürkij,tmpdik hlı»

Ne güzel dizeler. Bir şair duyarlığının, has-

;as]ığını-n dize biçimiyle anlam güzelliğinin
yükĞlmesi bu dizeler. Tarla kuşLarının, kurdrın
kuşun ürkütülmesi nasrl bir yüreğin kıpırdanı,
srna hassas ve ince duygularla çırpınrşına ne,

4gn 6[uyorsa «aşkın ürkütülmesı»yse öylesine
kahredici, öldürücü, suçlandırıcıdır.

<<De haıa SfiLsxcak durur anıLar
S,Ilnsrcak ue biraz bognu bükük»
Artık birliktelik giderek gerılerde mi kal,

maktadır? Yoksa «HAli koynumda resmin» di-
zesi gerçek anlamrnr yansrtmaya mı başlamış,
tır? ğu ibir ayrrlığın <(sonuç»u mudur] Mutlak
bitmeyen, sürüp giden, akan sonraslzllkt[..,

<,N e oar w Eaşanınış ıe paglaşılmış
gesak biı kitap gibi durmaktadır,>

Zorunlu bir alrılık, bir uzaklaşma peşinde
yaşanmlş günleri düzene başkaldıran yasak ki-
tapların paylaşılmışlığını da içinde barrndrran
ayİılık kendini duyurur, Görüşlerin aykırıhğr,
iÜ müşterek hayatr paylaşan insanın düşünsel
olarak ayır düşmeleri demek değildir. Bazı zo-

runlukların getirdiği ayr ıktır. Ve «yasak,>lar

kalın bir duvar gibi durmaktadrr. «Ve firari bir
sevda gibi»

«HAIA koynumda resmin» dizesi, kaçaklığın
çağrışımlarryla yüklü o zorlu günlerin, anlam
\re uyarlcl zenginliklerle dolu, çağrrştrrmalı son
dizedeki «Şimdi duvarlarda resmin»e dönüşe-
rek, bir sevda ve inanç şiirini bütün vuruculu-
ğuyla bitirir. ..

AHMET TELLL İÇiN Y AZLLANLARDAN

«Y angın YıLları, (ki bu oynı zamanda ki,
taba adını ıeren 7972 tari,hli uzuıı bir ği,
rin de ad,ıd,ır ) Enııer Gökçe'ge xe Ahünet
AriJ'e bağlanabilecek ue halk şiirinin öğe-
lerinden gararlamnal1ı ihmal etmegğle ya-
zılmış, Arndolu gaşantılarından izler ta-
şıgan özellikle ikinc| bölürrlde de büti]-
nügle bu gaşantıdnn kagnalclanan şiirle-
rin bulunduğlı bir kitap.»

(Erol ÇANKAYA, Diinga
Gazetesi,, 28 Magıs 1979)
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SuskunIuğun Dişleri
Murat Barkın

§anatçmın etkinliği, dönüştürücü, iletişim-
;el, bilgisel ve yönlendirici etkinliklerin özgül
bir bireşimidir. Sanatsal yaratrcılık, böyle bir
bireşimin belirli bir dizgeye bağlı kalınarak
gerçekleştirilmesi sonucu_ ortaya çıkan ürün-
lerde somutlanrr. Bu ürünlerden her biri, son

çözümlemede, toplumu şu ya da bu yönde etki-
lemeye yönelik birer araçtır. Çünkü, türü ne
olursa oJ,sun, bir sanat yaprtr, yaraficrsrnrn ona
;7üklediği bildiriyi diğer insanlara ulaştırrnası
için var edilmiştir. Ülkemizin «uzman sanat-
çrlar»rndan ve gönüllü <<sanat uzmanlarr»ndan
birçoğu, «güzelduyusal değer taşıyan her ürü-
nün bildiriden yoksunsa bile sanat ürünü sa-
yılacağı» görüşünde birleşse,ler de, bildirisi2 bir
sanat yaprtından söz edilemez. Çünkü bildiri,
içeriğin özüdür ve sanat alanında güzelduyu-
sal yapı, ancak, sanatsal içeriğin sanatsa1 bi-
çimle oluşturduğu bütünde var olabilir. Yal-
flLzca azan, öykücü, besteci gibi yaratıcı yanı
ağır ba,san sanatçılar değil, sanatçılıkları uygu-
layıcılıkl,arında yoğunlaşanlar, açıkçasr, sinema
oJruncrısu, şarkrcr, balerin gibi sanatçılar da,
Jıu anlamda bütünler üretebildikleri ya da bu
anlamda bütiin]erin gerçekleştirilmesine katı-
labildikleri ölçüde başarrlıdrrlar.

Türkiye'deki sanatçrlardan birçoğu, ünle-
ri sanats,al etkinliklerindeki baş,arılarrna ba-

ğımlılıktan büyük ölçüde kurtarılmış kişiler-
dir. Şarkı söylemes,ini bilrneyen «şar'krcrlar»,
bestelerini çalıntılarla donatmrş <<besteciler»,

ovunculuk yetenekleri yakışıklılıklarından ya
da güzelliklerinden ileri gitmeyen «sinema
oyuncularr», gerçekliğin algiladıkları kesitinin
irngesel biçimlendirmesini ortaya koyma yete-
neğinden yoksun <,ressamlar>>, doğru tümceler
kurma becerisini çok ender gösterebilen «ya-
zarlar>> ve ürettikleri kötü tekerlemeleri şiir
diye yutturan ozanrmsrlar, sanat dünyamrzın
ünlülerinin neredeyse tümü denebilecek denli
büyük çoğunluğunu oluştururlar. Toplurnun
çeşitli kesimlerinin istenilen doğrultuda oya-
lınmasr zorunluluğu, bu zorunluluğa uygun
dawanmalarr güvenceye alrnanların ünlendiril,

mesini doğurmuştur. Ünlü sayısr, zorunluluğu
var eden koşulların derinleşmesine koşut bir
artış giisterir.

Türkive, 1960'lı yrlların ikinci yarısrndan
1980 Eylülüne değin uzanan büyük bir topium-
sal çalkantı dönemi yaşadı. 1971- 19?3 dönemi,
ça-lkantrnın dindirileme,diği, ama bastırıldığ
ve bununla yetinildiği bir ara dönerndi yalnrz-
ca. Siyasa| gelişiminin yol açtığı sonuçlar açr-
srndan değerlendirildiğinde, her toplumsal çal-
kantı dönemini ya köklü bir altüst oluşun ya da
yeni düzenlemelerin izlediği, güvenle söylene-
bilir. Çünkü toplum, kendisini aray§a iten ko-

şullarda ıbirtakım değişiklikler sağIanmadıkça
durulrnaz. Gittikçe ağırlaşan güvensiz koşulla-
rrn egemenliği süresince, yığınlar, umutla
umutsuzluğu, dayanrşmayla kuşkuyu, öfkeyle
korkuyu bir arada yaşatırlar. Bu durum, toplu-
mun sanatsal sömürüsü için en elverişli ortam-
drr. Önce, yığınların umudunu sağan birtaiıım
slogancrlar türer; sonra da, umutsuduğun,
kuşkunun ve korkunun sağımrni üstlenen ka-
ramsarlar... Ülte sorıınlarrnrn temelli bir çti
ziime kavuşturulabileceği inancr «acaba?» so-
rusuyla yıprandıkça, ilgi, ürünleri karamsaı-
lıkta odaklaşanlara yönelir; daha doğrusu, yö-
neltilir. Yrğınların toplumsal aray§rnm birey-
sel düş kırülıklarına kaydrrlması, her türlü
bireysel tutkunun sanata yansrtrlmasrnl ve sa-
nat aracılrüıyla yoğunlaştırılmasınr da günde-
me getirecektir. Bireysel tutkuların kışkırtılma-
sı, pekçok kişiyi, özellikle de genç kuşağın bü-
yük bir bölümünü toplumsal özlemlerden adım
adım uzaklaştırrr. Kişiler, toplumun törel bas-
kısı nedeniyle gem vurduklarr dürtülerine, ser-
serilerin, orospularrn, sapüların yaşamların-
dan kesitler sunan ürünler aracılığıyla yaklaş-
rrı,a olanağrna kavuşturulurlar. Bu kesitl_qri en
başarılr işleyenlerin, onlara ilişkin uygulamalı
deneyimler edinmişlerden çüacağı kuşku gö,
türrnez. Üreticisinin nesnesiyle çakıştığ biiyle
bir <<sanab>a karşı çıkanl,arsa, özü sofuluk ve
gizemcilik olan bir başka sanat anlayışıyla bü-
tünleşrtirilmeye çalışılacaklardrr.

?A
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Türkil.e'de, çalkantı dönerni boyunca, özel-
J.ikle yazın ve müzik a]anında, yukarıda belir-
tilen]ere uygun gelişmeler yaşandl. «Hey»,
«be», <<bıe», «babo» gibi ünlemler]e pekiştiril-
rniş sloganlarrn serpiştirildiği tı.irküler ve şiir-
ler sağanağrnr, Türk, Arap ve Hint müzikleri-
nin bulamacı ezgiler eş]iğinde okunan karam-
sar dizeler çığrı izledi. Dili_rnize eklenişi epey
eskilere rastlayan Fransrzca bir terim, müzikte
başlatılan ve sonradan resme de sıçrayan bu
«yeni» akımrn adı olarak benimsendi: Aıabesk:
«Ben zaten her acrnın tiryakisi olmuşum,» gibi
diza]erden birkaçını, umarsrzlü yansrttnaslna
özen gösterilmiş yıvrşık ezgilerden birine yarım
yaırı-alak uydurarak bitkin ve ağlamaklı bir
titremde okumavt becerebi]en herkese, oünıı
sanatçı» olmanrn kaprlarr ardrna değin açıldı.
§eçkin toplurn bilimcilerimiz, önde gelen dü-
şün adamlarrmız ve i]erici sanatçrlarrmrz, acılı
çıelıklarla ve iniltilerle yüklü bu sanat anla-
yışının apansız ortaya çrkışrnr açıklayabilmek
lığruna ilginç görüşler ürettiler. Oysa, görüş-
leriııi ilginç kılmak için harcadrklarr çabanrn
birazrnr konunun ka\,Tanrnasına ayrrmış olsa.
lardr, arabesk anlayışrn hiç de apansrz oluşma-
dığını göreceklerdi. Arabesk sanat, «Batrlılaş_
mrş» Osm,anlr efendisinden süzülüp gelen bir
yaklaşımrn Cumhuriye,t Türkiye'sinde olgunlaş-
trrrlmasryla gelişmeye başlamıştrr. Bu belirgin-
leşmenin kararlı bir yapıya kavuşturulmasrnrn
en etkili örııeklerini, sinema sundu. İzleyicinin
acıma duygusrrnu gözyaşlarına dönüştürmeye
yöneli.k Tii rk filmleri, ara esk sanat an]a)nşr-
ıın bütün öze]liklerini yansıtryoıdu. Ml7azzez
l'ahsin Berkand ve Kerime Nadir, aynı çizgiyi
yazında biçimlendirdiler. Arabesk deni]ebilecek
ilk ezgilere ise, 1960'lara doğru kavuşabild,ik.
Bu ezgileriır yaxatıclsı, İsmet Nedim'di. Onun
1960'lı yılların başlarrnda dııdaklardan düşme-
ven basteleri, çalkantı döııeııine girilirken. tü-
mü1,le unuruldu. Ama, toplumsai özlemlerin
bireysel düş kırıklıklarıyla bulandığı 1971 _ 1973
arasrnda, unutulanlardan daha yoz, daha ağ-
dalı besteleı, ortalrğr kasrp kavurmaya başladr.
Yenilik, miiziğin türündq deği.l, arabesk adr
nın türe yakıştırrlmasındaydı. fu,abesk salgınr-
nı, cinselliği abartarak işleyen ve saprklıkla de-
rinleştiren ürünlerin başdöndiirücü artışl izle_
Ci. Çiftleşmenin coşuntusunun fısıltrlar, inilti-
ler, haykırrşlar aracrlığıyla aktarılmaya çalışıl-dığı kasetler, çıplak kadın ve erkek fotoğraf-
larrnın sergilend,iÖi dergiler, damrzhk erkekler
ve her an sevişmeye hazrr kadınlar arasrndaki
ilişkilerin işlendiği romanlar, görülmemiş bir

pazaılanış hızına kavuştu. Yine de. bunlardan
sağlanan gelir, cinsel duyguları kışlırhcı sine-
ma filmlerinden elde edilenin yannda çok kü-
çük ka-lıyordu. Cinselliğin bayağlaştırıImasının
Ah Derne Oh De, Ayıkln BenL Hüsni], Tok Fişi
Brrif l$ gibi adlarla biitünleştiriidiği yerli iitm.
ler, Batı ülkelerinden iJatın a]rnan benzerleriy-
le bir]ikte ,sinema saloırl,aı,ınrn egemeni oluver-
diler. Toplumun bu azdırılmış açıksaçıklütan
tedirginJik duyan kesiminin oyalanması zorun-
luluğu, sofuluğu ve gizemci]iği öği.itlemeyi sa-
fiatlaştıranlaırn da geçmişe oranla güç kazan-
masrnı sağladr. 19E0'lere gelindiğinde,sanatısal
etkinliğnln sanatsal sömürüye araç olmasrna
izin verrneyen sanatçılarm sayısı, iki elin par-
m;ikl,arınr aşmayacak denli azalmıştı. Bunl,ar-
dan biri de Ahmet Telli'ydi,

öşetmen rıcdaşhün oe iiğıvncilaıiylı.
Doğarıwrt _ 1972

Ahmet Telli'nin ilk şiir kitabı, 1979 Oca,
sında yayımlandı. Yangın Y zllarz adlı bu kitap,
şiirde ustalığa !-armaya adanmış on beş yıllık
bir arayışın ürünlerinden bütünlenmesi node-
niy]e önemlidir. Onu, yine ayrı yılda yayım-
lanan bir diğe:ri, Hüznün İsgan Olur izleü. İlk
kitaptaki arayışa dudak bükenler, ikincisinde-
kj sarsıcr ustalık karşısrnİla şaşkına döndü]er.
Öyle k| Hüznün İsgcn OLıtr bİr yıldan kısa sü-
rede tam üç baskı yaptı ve ozanına, Ömer Fa-
ruk Toprak 1980 Ş.!ir Ödtiıtintl kazandrrdı. Bir-
takım tekerleme yazarlarının yetenekli ozani
dive taııtrnak için kıyasrya yarrşan <<yazln eleş-
tirmenlerimiz», Ahmet Telli'nin hızlı çıkrşını,yok edici bir sessizlikle geçiştirmeye çalıştılar.
Sessizliğe verilen yanıt, bir başka şiir kitabı
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oldu: Döı-ıüşen Anlatsın. Ahmet Telli'nin şiil-
leri voz sanat ortaınının suratrnda birer kırbaç
gibi şal<ladıkça, onlarda odaklaşan ilginin_ sap-

İr",lrnu.r, şiir gündeminin ağrrlıklı başlamlarrn-
dan biri konumuna yükseliyordu. Murathan
Mungan'rn ve Ahmet Eıhan'ın şiirleri bu ge-

rğksi:nmeyi doyurabilecek birer kaynak olaıak
ilegeriendirildi. Çünkü, «şiir» yapılayış biçim-
lerindeki ayrılık, her iki <<ozan»r _da karamsar-
lıkta b,irlEmekten alıkoyamıyordu. Murathan
Mungan'ın karamsarlığr. kendini, tarihin ters-
yüz eatilmesinde gösterirken, Ahmet Erhan'ın-
Li, başkalarının ölümünde kendi ölümüne ağla-

makla çakışıyordu. Cinselliği ası1 doğrultularrn-
clan kaydrrarak işlemeleri ise, orrlarr büsbütün
ilginç kılmaktaydı. Sözgelimi, Murathan Mun-
gİn'ın Osmnnlıya Dıir Hikd,Eat, Osmanhdan
çok, Osmanlı eşcinsellerini anlatan bir kitaptır.
«Saraylı bir içoğlanın / bir külhandan bozgun
bedeninde / ağulu bir gılmet / tutkusu hayli ye-
zit / kendi kahırlr bir güzellikten zeamet / ve
ayaklarında uzun avluların su şrrrltrsr»1 ya da
«ve tabiatın sihrinde bir utanç klmrltısı / akal
bir oğlan / bir oğlan şimdi yeryüzü sıkrntısı,/
ve her erkeğin taşıdığı mahmil /bir iyinle baş-
tavan öliim akıntrsr / evet ezA yaşayacaktır ye-
zıt»2 gibi dize]er kitabın geri kalanınrn onlarr
döktürebilmek uğruna varedildiği belli dize-
ierdir. Ahrnet Eıhan'sa, Oiduprıs saplantrsınr di,

zeleştirmekten geri kalmıyordu:
<,Bi,r seugit7nin güzü szzor gecenin laranJık

duuarlarından
Benim ol, ue bgni bir geced,e ypnid,en

d,oğur dari,ırı oın
Mezarırn ue beşığim olsun rahrnln
Bir geced,e seogiliın, sabahınd,,n anı,m oI

S anİ hlç dokuılutırı,i,,iiış şiirler s fulıg eg im,
Seni uçurumun clibinde tutunduğuın. dal

bileyim»3.
Gazete]er ve dergiler, hir anda, Murathan

Mungan'ı ve Ahmet Erhan'ı öven yazılarla do-

ıuveiali. Ahmet Telli suskunluğun dişlerinde
öğiitülmek istenivqrdu. Saklt Kalan adlı kitabı,
Ğ varko 1982 Şiir Özendirme ÖdüItinü ka-

zanmasr bile, suskuırluğun dişlerini kırmaya
yetmedi. Ama susrnak, Sustulmanın güvencesi

değildir. Ahmet Telli'nin son kitabı Su Çürü,
clünüz birkaç ay içinde tükenivermesi, bunu ka-
nıtlryor. Ve söylemekten ne denh kaçınıiırsa ka,

çınıiİın, Slr Çürüdil, yalnız Ahmet Telli'nin şi
İrinde değil. Türk şiirinde de bir dönüm nok,
tasın1 Simgeliyor.

Niye mi? Bu sorunun yanrtr, bir başka ya,
zımizda ayrıntılarryla veri!ecektir.

I Y azNda beıirtiıen uapıt, İ*artıııI, 1981, s. 16.

2 a.g.a., s.19.
3 Blg. Alacat<aranllıkta]ki üke, İst8]ıbuı, M,art 1901,

s. 88.

AHMET TELLI İÇİN YAZLLANLARDAN

...«Yazko 1982 Şiir Özqidirne Öiüi-
lı]'nü lcaaanon Ahınet Tellı'nin şi,ırleri, şi-
irin gaşarng funlklık edi§i,ni,n örnekleri,
Genç lcuşalc arasınd,a toplumcıı gerçekçi
ıesin' igi şairi Telli, özellikle iııancın,
uınudun ue direncin gür sesüni iluguruyor.

(Cııınlıurig et, 16 Eglij,L 1982)

«Anmet Telli, 'Hüznüfl İsgan Olın' lİi-
tabıgla genç kuşağın usto bir şairi oldu-
ğuıu kanztlai]ı. Kend,ind,en oflceki astalgıı
okumıııın, tophımcu şiiıde dE öııı alma-
rıırı gararlarını güen ııe ga:ıaıı bi,r şai,r
Ahmet Telli».

«TürkiEe YazıLarı deroisi, yagınların-
ihn olan Ahmet Tel\i'nin'Hüznün İsgan
Olur' adlz şzir kitabı kısa bir süre içind,e
üçüncü baskısınl gaprnxş. Bu; bence gerq
oznnlqtın şiirlerinwı okunduğunu, arandı-
ğını kanıtlıgor, çok sc-utnd,im.»

( M,ehmet KE M AL, Cumhur ıg et,
30 Mart 1980)

«Ahmet Telli igice seçlcen. Her ınal-
zcıned.en, her biçirndeı" kolagca gararlan-
nıekta. Bu da onu okunaklı kılan ögeler-
d,en biri.»

(cerıaı SÜ REY A, Milıia et
Saıut Dergisi, Saw, 77

«Ahrnet Telli erişki,n bir ozon. Şiir
üzerine düşünen biri de. Bunlar getigor
trnı? şiire, tartlşma konusu bu da.ıı

(Necati, POLAT, Aglüe
Dergi, Şiir Özel Sogısı I)
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inceleme

Ahmet Telli'de Hüzün
Pınar Başak

Ahmet Telli, Ocak Ig79 / Ekim 1982 tarihle-
ri arasında beş şiir kitabı yayımiamış bulunu-
yor. Coşkun bir akışr var şiirlerinin. 1960|lı yıl-
larda başlayan sanatçılığı, toplumun-uzrın ge-
çirdiği acılı, çalkantılı dönem]erden geçerlren
etkilenrniş; şairin toplumcu barışı teorinin ya-
nlsrra pratiğin verileriyle birleşerek bugünkü
Ahmet Telli'yi ve özgün şiirini oluşturmuştur.

Telli'nin şiiri hayatın zenginliklerini taşr-
maktadı.r bütün olarak. Hayat geniş çewenli-
dir. Dolayısıyla Telli'nin şiir dünyası da geniş
oylurnludur. Bu nedenle Te].li'nin şiirine tü-
müyle yaklaşmak geniş, ayrıntılr incelerneleri
gerektirmektedir. Bu yazıda ise, Ahmet Telli
şiirinin bir çizgisini, genel çizgiye giden yolda-
ki pınarlardan birini, şiirlerdeki «hüznü>> vur-
gulamak amacı örı,de gelmektedir.

Kendi şiiri için şunlarr söylüyordu Ahmet
Te].li: «En çok seuda sözcüğünü kullandıın şiir-
lerımde l sonra acı, hasret, beklegi,şleT De sa-
bır / Hangı sözük gakın durmu,şsa bunlnra /
hangi sözcük bir ümik atrnışsıa öteki,ne /ıüıp
kulla,ndım güz kere bin kerer>; şiirlerindg çok
kullandığı sözcüklerin biri de hüzün'dür. Öte-
ki sözcüklere «zulüm>> sözcüğüyle birlikte esas-
iı ilmekler atmaktadır.(1) İlmek atmak bir ya-
rıa, tüm öteki sözcükieri doğuran, besleyen söz-
cüklerdir bu ikisi. Zılme ve hüzne karşı çıkışta
ise ihanetten uzak duran, <<sevda, acı, özlem,
bekleyişler ve sa,bı,r>> yardımcı olmuştur. uİs-
yan» ise bütün bunlann ve Ahmet Telli şiirinin
doğal bir sonucudur. Ancak, Telli'de <<içeri»nin
oluşturduğu bir durum değerlend,irmesi ya da
hesaplaşma da görülmektedir sonuçta. Gerçi bu-
nu şiirlerind,e sık sık yapmıştrr ama, tavrr ola-
rak yeni bir hesaplaşmayr gerekli görmüştür
son kitaplarında. Ki, «Saklı Kalan>> bir öfkeyi,
bi4.!ıüznü, «Çürümüş Bir Su» tadıyla şiirleştir-
rnektedir son iki kitabında. Bu gelişimde ise,
sü karşrlaşılan ve hemen hemen tüm kitapla-
rrnr oluşturan ortak iğelerden biri karşımıza
çıkmaktadır: Hüzün. Ahmet Telli, yayımLadığ
kitaplarının birinin adrnda da bu sözcükten yo-

D ihıüşm An!,ot sın' ın g agımla,ıı.dı ğ ı g ünler de

la çıkmış ve isyana ulaşmrştır: «Hüznün İsyan
Olur».(2) Şimdi, kitaplarrnın -basım tarih]erine
göre- içerdiği hüznü irdeleyehiliriz.

<<Yangın Yıllarr>>nda (3) 197ü1 dönerni ve ijn-
ce,sinin «yrlan dilli bir yangrn))r yer almaktadır
genel olarak. Bu yangının anlatımında da <<sev-

da, acı, cehennem, gül, ölüm, ihanet, zulüm,
direnme» yer almaktadır, <<zulmün i,skelesinde
bir şafak ısakti / lıüznün gergeJinde garım ka-
Lan kuş>> il,e birlikte. Sonra, <<türküler sıErıIı-
gordu luijznün tellerinden» ve «düşügordu artık
zulnıün kuşatması.>> Yangrn ortasrnd.a acrnln
hükmü geçiyordu, zul,mün elleri uzayrp duru-
yordu arna <<Hüzne Bile Zarrıan Yok»tu gerçek-
te. Oysa hüzün ka,çrnrlmazdı çoğu kez; <<belirl-
gor (du) hüznün soğuk hariiasıl Kırkagak,gi,bi,
gezini.gor (du)... / gapışkan gölgesi hümün.»
Ama öylesine sarmıştr ki yangın her yanı; «Bir
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Lıand,o, deLikanll ö[keter ! deu bir ahtaptla bo,

İuşuyor (ken) / İ7üzünlenmeae bile zamın _gok
İtu) artıt., Bu neden]e oimalı, ilkin acılar, kav-
gı ve Ölüm yaşanacaktr. HÜzün ise «yangln yıl-
İarırnın ardİnün çıkıp gelecekti. Şair, ne den-

li diyorsa d,a, «düşmesin yüreğine ihüzııünbıkır
cal-ıİırua dönen soncisı, diye... Yine de«bir ye-
'n.iL,İtnln satadında kalan hüzün» günün birinde
.o]- üstüne 

-cıkacak, kendinden söz edecektir,
İ.*, ,onrndİ şair hüznün isyana dönüşti-lırül-

mesini yaşayacaktır. Çünkü, «Yaagın Yıllarr»n_
tta, bile-şöyle demektedir: «Açar da acının rüz,
garına l hİznün solgun gelkeninı l ne zzndıın ka,
İantığı / rle zulüm / indirem,ez dudnkların-
claki, gülümseınenln bagrağını.» Ahmet Te1-

li, da]İa o zaman görmüş ı,e söylemiş böyle-
ce; hem kendisinin hem de şiirinin gelec_eğini,

G6rmediyse bile sezrniş en azrndan; «zuJüm /

uzakça bir kıgıya l demir atıgor şimd,iJi,k,» de,

mesi de rarstlantr olmasa gerek. Şlirin adr <<Ha-

in Karanfiller» ve yazrlış talihi 1974, Zira 197|'

den geçilip gelinmiştir: «Bir auuç kum gi,bi göz,
ıeriide / geıide bıraktığın günl,erin hüznü» den-
mektedir] Hem de «çiğnenip tükürülınüş la,
berler / d,olaşıgor (ken) hüzün labahlarNndn»
Yanqınlaralan geçilmiş, yeni yangınlar sezil-,
mekİeclir. Yanğın acılar getirmistir, hüzünler,
ihanet]er getirrrı,iştir. Hesaplaşmayı da gerek-

li kılmıştır: «...bütün d,ostlarımı / bütün anzlnrı-
mı l bu gangınla sznadım / bilincimi sl,nadığtn
bador» rlernektedir şair. Geriye dönüp bakh-

ğında da, ilk gençliğindeki hünıü bulup şiirine
İatmıştır: uDİüendiremem d"e l yaşarıın ancak l
bütün bogutlarıEta lruznü» Anr]ar arasrnda
«bezgin gülüşler» valdıt, «gözlerinin hüznün-
den ğeçen, ve geleceğe doğru yol alaı.., Yan,
grn yıİarının acısı, yenilgisi; hüznü getirmiş
gibidir sonuç olarak.

<<Hüznün İsyan Olur» ise, neredeyse baş-

tan sona hüznün isyana d,önüşmesinin gerek-
liliğini ve kaçınılrnazlığrnı_ vurgulamaktadr,
Buİacla hüzün, kullanılmasr gereken bir <<b,iri-

kim» kimliğindedir. Ve daha önceki kaynaklan
olan öliim, zuJüm, sevda, acı, ihanet gibi et-

kenlerin yanrsrra «grırbet»ten de kaynaklan-
maktadır artık; «Çünkii oorolduğu her gerde
inlanxn / gurbet mutlaka olxıcıktır.,> Öyleyse,
hüzün de olacaktrr. Ama ne ve nasrl olmalrdır
hüznün sonu? Kaçış mı, hep yenilgi mi, inti-
har mı? Yoksa kavga ve isyan mr? Işte Ahmet
Tetli, tüm şiirlerinde, hüznün isyana ve kav-
gaya dönüşmesini anlatmaktadır. Ona bağlr ola_

rak da hayatın isyana dönüşmesini... «Gerçi toş
baskısı Waplar l işo7toga düştü,kten bu gona

l hüzünden epea uzaklo,ştxk» demoktedir ama
gurbet vardrr ya, öyleyse hüzün de elbet ola-
caktır. Üstelik, «biı zulüınüj,r gurbet / (...) Dar

oldğu sürece/ üingada zulünx l gllrbet rnut,
laka olaccktır.» Şairi çepeçelT e kuşatan bu et-

kenler, sonunda şiirin-i biçimlendirmiştir: <<Acz-

nu,ı lıer gözeneğinden / hüznün ilmiklerini ge,

çirip l dnİudum şi,ırin kilımini / şimdi nakışln,.
maİt istiEorurn / g,clnızlığın dört duoarınn sesi,

ııi.» Şairin kendine özgü mevsim]eri vardrr,
Yangİnlardan geçilmiştir, yeni yangınlar sezil-
mektedir. Hüzün de yaşanmrştrr, yaşanmakta-
tlır. Ve «Bir hüzün Mevsiminden Çıkarken» ken-
di kendine söyleyecektir şair: <,Bekleyğler ki
demlenışid,ir 5a[7xn / d,amıtır sessizliğı ıse üzün,
c,ü.» (Burada, şiirin iç uyumu nedeniyle olsa
gerek, hüzün yerine üzünç sözcüğü çılıyor kar-
ğmrra. İki"inin arasrnda vurgu Iarkı olabilirse
de, birbirinin işlevini yüklenebilmektedir bu
iki sözctik.) Sonra sesini yükseitır şair, yüksek
sesle konuşmaya başiar yeniden: «Sen eg sabrın
xe üzüncün deruişı / başznı za"n,Lafun göğsüne
koy l xe din|,e galnızlığın iç çelıişlerini lYalnız,
LıkLar ki suskun bi.r akşam üstüd,ür l usulca
örtünecektir gecenin sesslz tülünü / üe düşecek,
ti.r i)nce bir rüzga,rla l |1ij2n:ij,n hg7mo,ni,yesi"»

Bu haykırışlar arasında şair üide bir yüreğiy-
le konuşmayı, kendisiyle tıesaplaşmayı ihmal et-

mez; <,Bir 11o! ayrımı ki yc,nlzşla doğru l Wzü,n,
Le seı,ıınçLeİ kolİola / Sen ki ey kalbim.l aanlış,
LarL ue hüzünleri taşıdın /bunca zamrn.» Ba
hesaplaşmanrn ardrndan, yüreğiyle biılikte yol
ayrımrndan geçerek, kendi çizgisini seçecektir
şair: «ller so.yfası keclerle kcrc,ran /bir hüzün
defterine döııer gilnler / ue her sabah 'ınerlnba
hİzün, / 'merlüba Eatnızlık' l Cigerek başlarsın
huEata l Ama haaat bağ?şLanxauo,calctxr seni,l
I]nutma / Ü Stelik günlüğü goktur hij,znün l hı4,
I)ıT zdm,üLn da tutuln-ı"ayacaktır / Serüuenlerim
Eorgun geniği l elleri, ti.treuen gaşIı bir kadın,
dır'hüzİn /ga da hasta bir tanıdıktır anıak
(...) / Hi,ç kimse senim kadar / aakxştxranınnuş,
tlr hüzrtii kend,lne / Hüzünl,er ki aşkın ue şi,irin
l gıllanıınş şarabıdt / damıtılmıştır acıIarın
imbiği,nd,en / Hüzünler ki, şai,rleri,n aüreği,nden
uçuşan / sarürrrnxş çiçek tozlarıd,ır lBiraz dı şa,
irlere özgüdür hüzün.» Tıpkı gubet gibi. Şairin
yolu hüzünden olduğu gibi gulbetten de geç-
mektedir ve bu yolda yalnız olmadığ-rnr bil-
mektedir: <,Kererıı/i küt eden garıgındır gurbet
/ (...) sararmış gaprak gibi nakışlar lbeklegiş,
lerin gergefine hüznii,» Çinkı1 «Biraz da şair-
lere özgüdür gurbet.» Sonra guıbet başka şey-
lerle de özdeşleşir: «Bağrıııa ateş üişmüş biı
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bozklr lüe seüdaaü eltlzlren bir hicrandır gın-
beü.» Bozkır'ın ise bir tarihi vardrr ve o tarü-
de de hüznün kaynakları yerlerini alm§tır:
«Acının, sessizliğin / xe kztlıkların d,i,g,alektiği-
d,ir bozkır tgrihi.» Büt:ün bunlarn sonunü,
«Hüznün kekre cemresi düşüııce şiire» Ah-
rr,et Tellihin şiiri kendi diya.lektiğinin tanıklı-
ğını yapıyor: <<Az değıl (dir) öğrettiği usta ses,
sizliğin.» Sessiz]i]<, çığlıkları doğurmuştur ve o
çığlıklar bir hüznün prnarından almaktadrr se-
sini; şiire dönüşerek büyümekte, dirimselliğini
sonsuzluğa taşımaktadır. «Durgun bir deruz gi,bi
/ durur göğsünde fırtrnalar / patlayamaz /ço.,
yizlenir hüznün kaneviçesine» ama isyan yakın-
drr ve o deniz elbette köpürecek, kiüreyecek-
t\r. <,Türküler (bl\e) hüzne d,önüşmiişse eğer
l geriye ne kalrnxştNr zoteD) sorusunun yanrtl:
<,isyan» olmalrdrr. Hüzne, acıya, zulme, öliiıne
isyan, gurbete isyan... Çünkü, «Ne luijzünlır
kurtarff seni./ne çgiz beklegişIer (-..) lhayat
kendıni garaton bir balnrdır / uerecektir en
olgun ıneguası,nx rnutla,kd, l aeter ki hüzürı]er
sq.rartnıalxn güzünü l (...) ıe hüznün isgano
dör"sün art,Lk / bitsin bezginlüin ölürmcül sus-
kunluğu-» Bunu gerçekleştirmek için de hüzün
ite öfkenin yer değiştirmesi gerekmektedir:
«ötke l seuda gi,bidir kımilerind,e l aüreğini,n pos
tutnıakta olan kıurzıııları / sarsüsın bi,r an öt-
kenin gökgürüLtüsi]gle l (...) Bok o zamnn ıa-
sıl bi,tecek ganlışlar lxe cehennemleşen galnız-
lığx,n l Hiiznün i,sgan olmuştur çünkü. Bı bix zo-
runlu]uktur, Kaçrnrlmaz bir sonuçtur. Zira,
«Huruc ed"eıı sexdılarzıı hüznünü l taşıEanı,az ki
gecenin güreği l Uu Eüzden güneş gine d,e d,o-

ğaaak l ue hüznün isyan olacaktzr.,>

İsyan ise kavgayı doğuracakhT, dövüşmeyi
getilecektir. Bu çizgide gelişen Ahmet Telli şi-
iri, geLip «Döuüşen Anlatsın,>a dayanmıştrr.

Kavga için yola çıkarken sevdayr alacaktır
şijrine Telli. Çünkü, «Bütüa sözcüklerin -anasıE-
dı seudm l hü.znü kundaklaaıp uı,tlıryordu aüre-
ğimizin beşiğnne (...)lVe ben seud,ayı öglece1
aldım şiirzm.e.>> Demek oluyor ki, kavga, sev-
danın kavg:sıydr ve zulme karş:ydı. Öfkeyle
çıkılmıştı ve öfkenjn sonuçlarrna hazrrl <lrydı
şair: <<Bir gü,n sorarlarsa eğer öfkeınin hesabznı
/ derim ki yışadım!>> Ahmet Teili, bir şiirine
«Günlüği Yoktur Hüznün» adrnr vermiştir,
Bunu bazr şiirlerinde de yinelo:nektedir. Ama,
hüznün isyan oluşunun günlüğünü tuta1 gibi-
d.ir. Çünkü acr ve zu]üm eksiJ< değildir şiirle-
rinden: «ya acıınn bağrzndndzr ga c}n zulmün l
Bu Eüzden hiçbir zanıan/günlüğü tutulmnaa-
caktxr hüznün;> Kavga da hüznün bağıından

yiiiseğe fişkırmaktadrr, ama sonunda «Hümün
öpüşleri,rı,den kurtulan hagat / seud.aların garı,
gınıylo kızarmaktadır» artık. Bunu da anlat-
mak gerekrnektedir. Üstelık dövüşenin hakkı ve
göıevidir anlatmak. Çiü.nki: «Acının kerbelı
ğiinliiglnaen lher sehet aenl bi,r saaİa aç1].

ıruıktadır l xe darrup kalınaktad,ır d:u,dnklırıınız,
dalseuLncin hüzne d,önen güneşi/(...) Armo
|ıünıün qünl,üğü yoktur l Deuiınsiz, sessiz / ıe
yerçekimsiz /puslu bir yoğunluktur Lu]zün.»

Dövüşüldükçe, «Hdaatx karaTtrnnaa gücü
yetmeEecek (lir) zulnıün / (...) ve l zulüm de
biie (cektir ) hayatımrzda.»

Hüzün isyana dönüşmüştür.
Kavga verilmiş ve yeruk düşülmüştür. O

zaman da hüzün «Saklr Kalan» ya ğa 5ıkl1 kal-
ması gereken bir acr olarak yiiıelrte yerini al-
mlşt[. Yeni isyanlarr oluştur,mak üzere.

Şairin son iki kitabından birinin adı «Sak-
]r Ka]an» (4), öbürününki de «Su Çürüdü» (5).
Bu iki kitapta, görünürde hüzünden söz edi]-
rniyor gibi. Ama birinde, yüreğe bastırrlmrş
ve beyind,e izleıi kalmış derin biı acrnrn hüz-
nii; öbüründe de insanlık suçlarrnrn oluştu4du-
ğu eırer§el bir hüzün var bütün olarak. Adr
konmadan an]atrlan hüzün]er bunlar. Gittikçe
çoğalan ve değşerek isyan olmaya niyetli. Hü-
ziin kaçınılmaz; insana özgü bir duyumsama.
Fakat bilince onu değiştirmek, dönüştiirmek
görevi düşüyor. Yani direnmek, kavgayı siir_
dürmek. Tıpkı Ahmet Telli'nin yaptıÖı gibi. Tel-
li bunu şiirinde ve hayatrnda deneyip uygula-
mış, geİçek]eştirmiş bir şair, bir aydm. Bjze
de, hüznü sevince, mut]uluğa dönüştürmek ka-
lıyor. Halat bunu gerektir.yor. jnsan olmanın
da i]k zorun]ulu]<]arrndan biri bu. Çünkü hayat,
iıısanhk tarihinin sürdürülmesidir en geniş aı-
lamryla: «...insanlığıınızın tarihi, (ise) / actlar
bittiğinde Eızılacaktır.>> Ve onu yazacak olan-
larsa, başta şairlerdir...

AHMET TE,LLL iÇiN Y AZLLANLARDAN
Bugünkü şiLrigle 

"kuyumculuk' 
geıi-

ne yapı ,ustahğını geçiren ,oe şi,irinim sar-
sılmoz gapıınnı, duggusallığa aer DeTTne-
aen ince bir ştirsel duEarlıkla dokugırak
gerçek usta igi üriinler peren Ahmet Tel-
Li'ni.n ustalığınzn son birkaç Eüın işi ol-
mnd,ığın4 bu ustalığın daha 1968 - 1975 dö-
7ıeıninda açık-seçi,k bog uerıniş bulund,u-
ğunu, Yangın Yılları'nı oörünce anlıyo-
ruz.»

İ. Mert BAŞAT, Oluşum,
Sayı : 18 (Nixn 1979)
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deneme

Şiirin Dünyası
Adnan Yüeel

-gülü diken g,eri,ne koganad,ır sözünı-
Şiirin doğuşunu araştırdığmız zaırran,

onun <<kutsal söz söyl,emeJı» olduğunu görürüz.
Bu yüzden şairler, itlkel toplııluklarda büyücü-
diirler. Daüra sonra şaınan, rahrp, hatta mitolo-
jiCe tanrıJ.arla yarrşan tanrısal insanlardır. I{iç-
biri söylediği sözü doğrudan doğruya düz ola-
rak söylememiştir. §iiyleyince kutsal söylemiş-
tir, tarırısal söylemiştir. Kimsenin söyleyem,e.
diği, arna herkesin dııyunca çarpıldığ bir siiy-
leyişttr bu. Bütün gizler, şiirle bir anda ay-
dınlanmıştır. Insanoğlu şiirıe ulaştrktan sonra,
yüreklerin perdeleri yumuşak bir yelin elleriyle
aralanmrş ve içeriye tatlı tıır ışık, bir sıcak]ık
dolınuştur. O zarnandan beri şiirin tuüsağı ol-
muştur insanoğu. Yüreğini ,açarak, şiire, «hoş
geldin» demiştir. Şiir ise, ytireğin tahtırıda bir
su,ltan olmuştur arhk.

Ytireğ güzelliklerle dolu olan insanrn, krİ.
leleşırıesi olası değildir. İnsarun insana kulluğu
başladıktan soffa, şairlerin eski yerlerini kay-
betmeleri bu yüzdendir. Çünkü toplurn, var ol-
duğu giinden beri hep güzele aşıktlr. Şiir ise,
ona hep güzeli, hep güzeli sunmuştur. Kölecj
toplumdan sonra, toplumu kendi kadınları gibi
görenlerin, orıu şiirden uzak tutmaya çalşrna-
ları boşurıa değil. Çünkü onlar, o kadına bir ka-
zanç, bir eşya, bir ganimet gözüyle baılorıışlar-
dır. Şiir ise, o kadına hep bir çiçelı gözüyle

bakmıştır. Bu yüzdendir ki şiir, var olduğu
giınden beri bir aşktır. Bakrn, günümüz şairle-
rinden Ahmet Telli, «Saklı Kalan» adlı şiir ki-
tabrnın arka kapağında ne diyor:

«Şiirden söz açılınca
Dıyor kıbanakonuğum
-Başka söze gerekyok
Aşktzr onun tar ihç e si>>

Evet, şiir, var olduğu günden beri bir aşk-
tu. Geçmişte de, günümüzdıe de bir aşktı1 ştir.
Gelecekte de ,aşk olacaktrr. Aşkın belli kalıp-
],aıa dökülmeyeceği gibi, şiir de belli kalıpla-
ra dökülemez. Şairin dünya görüşü ne olursa
olsun, onun için önce şiir vardır. Çünkü onun
,n arlrk nedeni şiirdir. Mehmed Akif ile Tevfik
Fikret'in taban tab,ana zıt görüşlerde olmalarrna
karşın,ikisinin de şair olarak yaşamalarrnln ne-
deni budur. Şa.iri şu görüşe ya da bu görüşe
mal etmek; bülbülü karga yerine koymak gibi-
dir. Helehele bir şairi, sen şu görüştensin ya da
bu görüştensin diye cezalandırmak, tarihin aş.
ka. ihanetin,den başka bir şey olamaa

Tarihin aşka ihaneti, genellikle toplumsal
geçiş dönemlerinde yoğunlaşır. Çiinkü böyle dö_
nemlerde tbplum, şairin vıl]ar önce söylediği
geleceğe daha çok yaklaşmıştır. Hedefine var-
mak için şiirin kollarrna atrlmak zorundadrr.
Işte o zaman, toplumu kendi kadını gibi gören-
lerin kıskançhkları başlar. Bu kıskançlrk, ya-
şamı şiirsizleştirmek için elinden gelen her şe-yi yapar. Şiiri boğmak, susturmak, yok etmek
ister. Bu boğuşma içinde, bir yandan toplumun
çığlıklarr, bir yandan kıskançlı.ğın çrlgınlrklarr,
bir yarıdan da şiirin aldığr yaralar, biıbirine
karışrr. Oluşan karmaşıklık içind,e, toplum bile,
aşık olduğu şiire, yanlışlıkla ihanet edebi]ir.
Sonra yıllar geçer, toplumsa1 geçiş süreci ta-
mamlanır, şiirin yaralarr sarrlıp iyileşir. İyi-
leşmesine iyileşir ya, o süre içinde, tarihin aş-
ka ihaneti de gerçekleşrniş olur. pir sultan'ı
taşlayan ve asrlm,asrna göz yuman bu toplu-
m,un, bugün 1adyo ve televizvonlardan coşkuy-
la Pir Sultan dinlemesi, başka nasıl açrklana-
bilir?

}
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Sözü ;ıine şair Ahmet Teili'ye getirınek is-
tiyorum. «Su Çiiırüdü» adlı kitabında:

<<İ(aç measiın kırlara çıkıp
çiçekler toplodlk inezarlnr için
Betki ürkiittiik tarla, kuşlarını
belki, k,ındu kuşu ürküttük
aına aşleı ürküıtrnedik hiç
Hdld. kcrynumda r esmin»

diyen bu şair, neyi anlatmak istiyor dertiniz?
Bence aşka bağlıhğını anlatmak istiyor. Yani,
bir önceki kitabında «aşkın tarüçesi» olarak
gördüğii şiire bağlrlığını haykırıyor. Böylece,
kendjsini herhangi bir kalıba sokmaya çalışan.
lara, kendisini anlatıyor. Kendisini, kiır ne sa-
narsa sansın, şiirin dünyasından bir an bile ay-
rıjmadığını. söylüyor.

Nedir şiirin dünyasr? İşte asü aıılaşrlma-
sr gereken konu, budur benoe. Çünki,i şiirin dün-
yası, şairin toplum içinde ;ıaşadığ, gezdiği, ça_
lıştığı yerler sanrlır. Bu yaıılgı ise, yukarıda
sözünü ettiğimiz, tarüin aşka ihanetinin bı
kaynağı olmaktadır. Şiirin dünvasr, hiçbir za-
man görünen gerçekliklerin dünyası değildir.
Görifuıen gergeklikler, bütiin karmaşıkiığna
karşın,birçok kural]arla ve yasalaıla sınrrlan-
mış bir yaşamın gerçeklikleriür. Oysa şiir, var
olan yaşamı, kendi dünyasında imgelerle yeni-
den kurarak bu srnrr]arr aşar. Şiirin dünyası,
hiç dokunulmamış, koklanmamış, tadıIınamJş
gerçekliklerin dünyasıdır. Bu yüzden de şaira-
nedir. Görünen gerçeklikler dünyasınrn kİıma.
şıklığı içinde yer alan bir sürü çirkinliklere
karşın, şiirin dünyası alabildiğine güzelli]<lerle
doludw. Toplum dediğimiz kadının, şiirden
uzak tutulmak istendiğ zamanlal bile, şiire aşık
olmasınm nedeni budur. Şiirin sunduğu yaşam,
cnun bilmediği, ama özlemini çektiğı yaşam-
dır. Evden işe, işten eve, beton tutsaklık]arın-
da sürüp giden monoton yaşamı, bir anda ülke-
den iiJkeye taşır şiir. Çöllerden denizlere, bul-
varlardan bahçelere, susuzluktan ırnak boy-
ialına götürür. Bir eli geçınışte ise, bır eli ge-
lecektedir. Üç zamanı birden 

-dolaşan 
,e bu"üç

zamanln ortak çiçeklerinden bal toplayarak,
topluma sunan biı aırdrr şiir. Bu arıyİ, çok bo.
yutlu ve çok renkli dünyasınrn çiçeklerinden
uzaklaştrrrp da, görünen geıçekliklJ1 dunyası-
nın çöl kuraklrğnda lçim yaşatabiliı?

«S,esi,ni, dugmasarn çötleşir di dünya
dağlar garılır ırrnaklar kururi]u
bulutlar ç öker di E ür e ğ irne»

diyen Ahmet Telli'yi kim dökebilir rasgele bir
kalrba?

,Güze] olan, şu şiir ya da bu şiir değıl; g"-
zel ö]an, şiirin kendisidir. Anımsaüğım kada-
rıyla, bir Sovyet şairi, dostu o]sm bir tr}ansız
şaiıini davet eder ülk€sine. Moskova'da çok gü-
ze] bir kıza rastlarlaı. Fransız şair, kendini tu-
tamayarak kıza, «şiiı gibisin» der. Kız güliiıııı-
seyerek, o sözden hoşlandrğnı belirtir. Başka
bir yıl, Soıyet şiri Frarısa'ya davetlidir. Bu
kez Paıis'te, a;,nı sözü rastladıkları güzel bır
}aza Soıryet şa.iıi söyler. Fransız krz da, tıpkı
Sovyet kız gibi güliimseyerek hoşnut]uğunu be.
lirtir. Bu kısa öykü, güzetliğin ltaıua'da ya da
Soı7etJer'de değil, şiirde olduğunu gij§teımeJre
ygter sanryoruın. Çünkii şiir, haıgi ülkede ya.
zılmış olursa olsun, şiirdir ve yaşıunı güzeüeş-
tirmek ;i.çin yaz mıştıı. Ona ülkesini sorarak
yakiaşmak, çöl ortasında akan bir suy4 kay-
naklandığ dağlaır sora.rak o dağlann adına gir
re yaklaşooak gibidir.

Yaşamr kirleten nedir biliyor musunıız?
Dağların koynundan tiirkiileı söyleyerek fışlı-
ran bir ıımak, önce pırıl prrılür. Temiz ve
berraktrr. Ormaıiü yerlerde aiarken, her kii.
püğiinde binlerce beyaz güvercin havalanı. san-
ki. Yemyeşil giysiieriyle ağaçlar, renklerinl su-
lara düşürerek ırmağa secde edeı]er. Yazü ki
rtr"aklar, kentleri de geçmek zorundadırlar. İş.
te o zaırıan, fabrika artrklan, çöpler, lağmlar,
pislikler karrşır ırrnaıklaıa. Bu yüzdendir ki,
kenti geçen bir ırm,ak, tecavüze ugraınş baki-
re bir krz gibi, aldığ lekeden kurtui:ııak için
çrrpınrr. Pislikleri kılılara doğu savura savu-
ra alıp gider. Bu çırpınma, onu kabu] ederek
bağrına basan denizlere ulaşıncaya dek siirer.

Gülü diken yerine ko5.anlaıadır sözüm_
Gülü diken yerine, bülbülü karga 1,eıine koy-
salar da; ne giit dike,rı olur, ne bülbiil karga
o]uı._Ya]:ıızca bir acı boylanrr yiiıegin suların-
d.a. O acıdan da yepyeni bir şiir çıİar ortaya.
Yepyeni bir aşk doğar. Çiinkü Ahmet Telli'ıİiı
dediğ gibi, «Başka söze gelek yol,ı/Aşktır onun
tarihçesi»,

AHMET TELLİ İÇlN YAZLLANLARDAN
Telli, (.a) tçriği etkln kıIacah biğın

aetki)nıiğine uI,o,şmıştır. Aşnımn uğraywı
mn zmunları, ortak siıglegişi, süsleınBli, ifi-
li, aşırı sogutlamalırı, giderek 70 kuşağı-
nın tiimii iğn telılikeli olan şiirile tektip-
leşmegi aşarak halkın gdşantı zeıngirüi,k[e.
rbne eğilen bir şiire geçmesi oekleniır.
(Ahmet Adn, Döınmeç, s. 29, Arolık 1979)
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"Belli ki Duymaktadır Kalbinde
Aşkın SakIı Yalnızlığını,,

Yeysel İİngören

Güırümüzd"e yazılan şiirin şairi tek beşina
c,]e alinamıyor. Şiirin özellikleri öteki şairleri
de bağiamaktaclır. Demek ki şiirin kendisini
konuşmak kad,ar tek bir ş,airin özgülti§inü se-

çikleğtirmek de ayrı bir dikkati gerektirmek-
tedir. Bir şairin özgülüğü, mevcud şiirin nes-

:,ıel tabanı iie ilişkin olarak ele gelmektedir, Gü-
ırümüz şiirinin kimi özellıkleri şöyledir:

1 - Şiir, bir msranrn bir önceki mı,sraya
olan semantik bağımlılığını elemiştir. Bunu
analitik bir.'bağa bırakrnrştır. Çünkü şiirin örü-

lüşünde göz önüne alınan bütünlük imajı sa-

dece dilsel ya da düşünsel değil, gerçekildir de,

Eu, semantiğe, şiir içinde bir bağımsrzlrk ver-
ınektedir. Mısraların semantik ilişkiye girişleri
biribirinden bağrmsızdır, kurgu bunu üstlenir
ve istenen bir degi'yi kurmak, asıl böyle müm-
kündür. Deyi, şiir örgüsü yoluyla, bir gerçek-

],ik durumunun imaiınr da oluşturmaktadır,
Mrsra bir uçta dilsel yargr, bir uçta gerçekil
jrı o]arak çift güvence altıııda cjmakla kalmı-
vor. bütünsellikte de böyledir.

2 - Şıir bir hitab'dır. Günümüz şiiri, bu
1ıitabın, olgu'yı da (istersen.iz buna nesne de

diyebilirsiniz) içerebileceğinin başarılmışlığı üs-

tüne çıkılmaktadır. Şiirin di1l, tarih öznesinin
dilidir. Roman ve hikAye buna tersinirdir: dil,
olgunun hitabıdır ve bunda taril,;in öznesi içe-
rilmiştir. Yazrnsal tip, geçersiz bır yapıntr'dır,

3 - Miras yeterince ,aydınlıktır. Tevfik
Fikret, bize mısranrn bağimsızlığınr bıraktı,
Onun dili sait hitabtır. Mehmet Akif, ister dü-

şünce planına alrnmış olsun. ister dcğru,,Can ol-

ğry, yarulmiş olsun, dış gerçekliğin bizatihi
etkinliğini içinde taşryan bir dili kurmuştur,
Buradj saptam (tesbit) içkindir. Bu saptam,
dilsel bir }zargıya dönüş,tüğü ve Teırfik Fikret'-
in bağımsız mrsrasındaki katıksız hitab tara-
fından içerildiği an günümüz şiiri doğmuştur,
Güniimüz şiirinin özgül ırası yapı anlayrşıdrr,
Günümüz şiiriııde mrsra yapısı ile şiir yapısı
aıasrnda bir fark kalmamıştır. Bu dönüşümün

çıkış noktasr, A. Kadir'e kadar uzanmaktadrr.
4 - Terim seçmede, mani tarzı şiir ve des,

tan tarzr şiir derken, b:r iietişim kaygısı için-
deyim. Biİ de şu gerçek yüzünden: günümüz

şiiİi mirasın olanaklarını dönüştürerek kendisi-
ni krr-rşuur. Ancak mirasla açıkl,anabilir.

HeE bana hagLar bana / Kısrağım lıaglar
bını / Bu dnğa geçit goksa / Bah,tıırı,dır hay,
|,cr b,ı.n,ı. Bu rnİnicle hay'ın semantiği değil,

lafzı analitik yapı birimidir. Arna hıE'ın çok
anlamlı!ığı da şiir semaniiğinin yapı birimidir,
Demek lıİ dllsel c|anhag, hem şiirin hem de şii_
rin gönderc'liği şiir ışı imajrn yapı birimi olu-

; or. Biltün mani tarzı böyledir. Buna karşın,
manide rrusra ıemantikleri arasrndaki ilişki
sıçramalıdrr.

<.Kögü,m.iizü sorarsan tokuştuı, tokuş / Va_,

Tan,Latn nazlı yare golları gokuş / Ak göm'elc

ıi"ttüne clüşirınüş nı.L;zş / İğne tu!,ııı e lerine
kurbı.n oi.aaıın» N{ekAnın dolduıuln:ısr mgni
ils aynı biç:nıcl_eılıi. Ne var- ki mekiinı dclduran
ögele;: ara,-.ı iiişki şiirin içine tasrnııırşt;,r. Bu
dı mı:r,a semaııtikleri ai,asındaki ilişkinin sıç,
rımalr o!.;?T,"lJm,1,.L iie gerçekleştİıİliyor. Burada
maniyi brral,:ı;,,or. Ama pekiştirme manininki-
dir. ManiC,eki g_bi pekiştirme salt dil:eld,ir. Bu,
maniCen rnani tarzı şiire geçisin örneğidir,

Şu parçanın yapı açısınd,an temeld: bundan
farkİ yoktur: <,Homurdaııan arslan ufaldıkça
ııfielır, / Şögle tuttu mu kuEruğundan çöL fare-
ıi dersın, / Sııl,keler ölüırıiinü, geleli baş tuz,
tıuz. / Kente dönerken ,auüz auız EükseLir ğök,
sıklaıı, /..., (|\. Vurgulama yoluyla mani pe-

kiştirmesi korunmuş, kafiye taCı bütüne içer-
tilmiş, yapı birimi mani gibi dilsel alınarak bu
aa Utittine yay_rlmıştır. Biitüne emdirme geliş-
miş şiirin bir özelliğidir ve kökeni ile farkı, bu

i]erleme,dedir.
Şu da öyle: «Durnıl,d,en işlegen saatlerd,e /

Di,şli dtştıge karşı; / Dişlilerin ,erasınd,a, / Güç,
süz gü{"üEe karşz. / Herkes bir şeEe lıarşı, /
Küçük hanırn, gatığınd.e ugkuda, / Rügalnrı-
ııa karşı,r>

F,akat şu öyle değil: «Seııgilerin getirn Eur-
d,u / sürgünd,e selıer gıldızı / bır inançtır Fi-
Lısti,n; / demek yeter mi çocuklore? / getmez-
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|:.:n aralang,n bir kapz / çıkıp dolışmak için so,
!;akl:,ra. / -Sorznz nı.sıl yınülasam / gaısrum

bilmem i:i!...» (2). Burada karşı gibi bir im-
geııin ilerieme için aracrlrüı yoktur. Gmel bi-

ğlmiyie söylemek gerekırse, pekişıne yalnız di-
İe bİrakılmamıştrr. Yapıya gerçekil bir biçim
de emdiriliyor. Antam birimlerinin her birinin
göıdermesi kenüne özgridür. İrnajlar srçrame-
lıclir. Ama imajların hiç biri kenCi başına bu
g5ndermeyi sağ]ayamamaktadır. Sıçramalr ol-
maiarrna kalşln, öıgü yolu ile .bağlıdırlar. Gön-
dermed3 bütünün arıcrlrğın,a gereksinimleri
vardır,. Örgünün seçikleşmişliği günümüz şiiri-
ıin bi: özeliiğidir. Şi;r örülürken, amaçlanan
bütünlüiite gerçekil bir durumun imajı da ön-
görülmüştür. Bu işde, Filistin kaıramı rol oy-
namryor. Örnekse, Tahir Abacı'nın «Temel Taş-
l-,iı» adlı ş]iri. (3) Bu şiirde de aynr tecessiim
tekniği kullanılmıştır Ve semantik gslişme iğ-
rcti]emeye ),ol !ermemektedir.

Şu örnekte aynr öııgörme, mrsralara kadar
inmiştir: <,Arcnon nşk, qilzelCi o kedar büyük /
Ka'bim ne kadır ağn- / Bir kız bir oğlan ta,

ş]?Ja\mıaor. / Seugim"i q,nlatıcaklor diılesen /
kuşku yok terleyecek yorulacaksın / Bu ola-
cık beraberinde götürecığin> (4). Mısralar sıç-
:,amalıdır ve anlam tutarhğı di]selle sınırlı de-
;ıilC,ir Tecessüm, gerçekil clmuş'la bağlaşıktır,

Günümüzc].e yazılan krsa çevrrrnli şiir, ma-
ı,ıideki sıçı:mayı ılıkoymrış ama bütünlük bi-
riminii] Salt di]sel olmaslnr elemiştir. Aşkolsun
aallı k't?ba ya da başka bir kitaba bakınca gö-
ıülıcektir ki, kısa çevrimli şiirlerin oluşturduğu
bir nitel taban vardrr, bu taban gerçeklik ima-
jınin desteğindedir ve bizi hem gerçeklik du-
ıuınl:r rnın bir bütünlüğiine, hem de talihin
öznesine bağlaınaktadır. Mani, bı.ı özne soru-
ııiınu açrklayamıyor.

Kısa çevrirnli şiirin bu :r'apı özeiliğinden,
uzuı-ı çevrimli şiirs uzanmak için bir adlm ye-
terl!i]iI. Bu yapr anlayrşr, destan kurgusunu
kolayca krrmakt;drı. Bu kurgı"ı, Kahramanlara
(toplumu kendi gücüyle ayakta tutan bireyie-
re) r,e naden-sonuç zincirine dava]ıdrr. Uzun
çevrimli _siir bunu eliy61 ,,. Kahraman'rn ye-
ı,ine tarihin öznesini koy_ıyor. Şiir mekAnrnı
ta§rnmlş ögeler (nazlı yar, gömlek, nakış, köy
vb.) arasındski ilişkilerde; varmak, nakış dü-

şürmek ,iğne tutmak vb. gibl eylernleri tarih
öznesinin davranrş bütünlüğinde genelleyerek,
neden-sonuç zinciri yerine edim'i kol,uyor. Ya-
şanırdaki neden-sonuç ilişkileıinin yaratığı içe-
rik verilerini alryor ve ilintilemeyi kendi ku-
ruycr, Yazınsal temel burdadır. Mani bize, me_

kan ögelelinin biribirinden bağmsızlığnı ha-

ber veİirken clestan, bize. bunların boş bir me-

kanda yer almadıklarını, tersine yazırsal bir
metan oluşturduklarını söylüyor. Bütünlük an-

layışr ise, yazrnsal mekanrn gerçekil (reel) me-
kana bir olgu olarak doğdueu bilincidir. Ama
dikkat edilrneiidir ki, hiçbir kısa çelTimli şiiı:,
uzun çevı,imli bir şiirin ara çevrimi değildir,
Ayııı §eki]de, uzun çevrimli bir şiirin alt
l.ölüınlsrinde kısa çevrimli şiir taü axamak,
bütünün tadını zedeler. Bunun kenü payrna
blr iadı olsa da kısa çevrimli şiirin tadı değil-
riir. Uzulı ve krsa çeıT imJi şiir biribirine karşı
b.ığımSıZd ırlar.

Şiiı,iir veıd_ği neınel tabaı,-n özelJiğ, ııısa
çevrimli olsun uzun çevrimli olsun, bizi tarihin
öznesine çrkarması ve bütünü veren olanakla-
rın gerçekiiğin verileri denli zenginleşıniş ol,
masıdrr.

5 - Bizim öznelliğimiz, olgunun Coğaliaş-
nrış yabancılaşması ile karşr karşıyadır. Bu do-

ğallık yabancıl.aşrnayı bize gerçeklik olarak su-
nır. O halde öznel]iğimizi de kapsamavan hiç-
bir eleştiri bizi, gerçekliğin kendisine götüre,
mez Üstelik bu yabancılaşın'anrn dıima bir ku-
ramsal terneli egemenlik bilinci tırafından ger-

çekleşiirilmiştir ve bu da bizim özne]l!ğimizde
içkiırdir. İnsan, bir gerçeklik durumunun içi-
ııe doğar. O yüzden günümüz şiili. nejnel ger-

çeklik derken öznel'jği de analiz e|mektedir.
6 - Gene bu yüzden, bireysel ile toplurnsal

.ı;a;rrıda süregetiri'miş yapay bığdaşmazlık bir
vana bııakılmış. bireyin toplumsal varlrğrna
yöneltiien analizde, bireyin yaşantısr ile nesnel
vaşanırlık arasındak! b:ığlaşıklığ,ı uzanrlmştır.

? - Teknik bizim şiiıimizde bir vetkin]ik
göstermektedir. Artık söz konusu olan bunun
kullanm biçimidir. Şiirin ne olduğuna takıhp
kalmamak, şiirin elde ediliş yollarını aramak
gelekmektedir. Her şiirsei atıIım daima, zen-
gin içerik verileri sağlanabildiğ zaman ger-

çekleşmlştir,. Bu zenginlik gerçeklik dil jlişki-
:inde yataı. Her şiirse1 atrlım bu ilişkinin gere-
klr bir kavranışı demektir. Şimdilerde teknik
doyguırluk nedeniyle dil içeriği ile yaşanır içe-
liği seçikleştirmek olanağı vaI. Bugün imge-
nin ele alrnışı dilsel bir ayrıcalık taşrmamakta,
imgenin olgusal kökeni de irnge kullanımrna
katilmaktadır. Şiirimizin genelinde ı:Jaşılan
imge kullanım ustalrğr bu kapryr açıyor. Bu,
son çözümde, dünya görüşü sorununa bir çözüm
de vsriyor. Günümiiz şiirinde dil bilinci, dilin
insanrn faaliyet biçimi ile olan doğal ilişkisine
eği]imlidir. Örnekse: «Yoklğunda sög|eıınn
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Günümüz şiirinde bi1 şair özgünlüğii araş-
tıImasl için Ahmet Telli'yi alryorum, Uzun
çevrimli bir şiir olan Hüznün İsgan Olur'on i|k
alt bölümüyle başlıyorum <<Gurbet Mutlaka
Olacaktır». (6).

Yapılamadaki sağın rfade birirr eri yargı,
usavurn]a ve 1,anımlama'dır. Öı.nekse, yargı
için: «Gurbet ne ki) aüzyıll.mlzd,n / den-Lek d,e
bir vabancLlaşmodzı». usavurma için: «r-ıe kıs-
kıurok sarıyorsa ked,er / gurbet ınutlaka ola-
co,ktt>>. sa-ise, içermenin günlük dildeki çevi-risidil. Tanımlama ıçin: <<Zamanın bağrzndı,
loenagan / bi,rer zakkumdur her sürgün>> - Bı-
rada tanımlanan srrgün tanrmlayan zakkuın'-
dur- «Zamanrn bağrında kanamak» zakkumun
doğa] bir niteliği olmadığrna göre, bu, şairin
hem sürgüne hem zakkuma yüklediği bir an-
tam birimidir. Tanımlama, benzetme tabanına
oturtulmuştur. Benzeyen ve beırzetilen anı]drk-
laTr için eğretileme değil. Bir işlem biçimi ile
karşı karşryayrz. İştem bu anlam birimini zak-
kuma yüklerken, aynı zamanü bu b,irimi sür-
güne yükleme işini zakkuma vermektedir.. İş-
lemin tanrmlama oluşu burdandır.

Tanrm,larna dilsel bir olguduı. Fakat ,.arg]
ve usavurma da dilsel kılınınış"trr. Şurarlan bel-
lidir ki, bunlar bizi şiirin dışına gtindermecle gö.
rev almamakta, sadece şiiıin dilsel örgü§ünü
yükümlenmektedirler. Şiir dışında, ancak oku-
ma gerçekleşirken ortaya çıkmokta ve seın:ın.

u

sözler / Toprak aulularındı eulerin / Dö,ııüle-
rek y,ellenen turp tohuınlı,rı gi,bi / Naszl çıkı-
Landıysa güneşLetildilcten sonra / Pazend,en es-
kiler içine torlağzın / Senin için löalenen söz-
Ier d,e / ögle çıkılnnzp konriu qeteceğirrrLi,ze.»(5)
Böylece, geıçekliktsk,i seçenekler, imge için
seçeneksel kul]anrm perspektif]eri sağlayabil-
mektedil. Günümüz şairi, ne'yi söylemek isti_
yorsa, söyleyiş'in bu ne'ye ait olmasına dikkat
etmektedir. Her hangi bir söyleyiş'in bu ne'yi
eğretilemesine karşı soğuktur. Eğretileme onun
gözünde, asıl J,.erinCen, dilsel kimliğinden sapa-
marnaktadır.

8 - Bi]imCen aralanmadan kendjni kuran
bir dün;,a anlayrşrna dayandığı için bu şiirin
dili sağınlık üzerine yapılanmlştrr. Bu sosyo-
toji diline ]<arar]rlrk olarak çevrilebilir. Ama
imaj kesinlik taşım,ayan bir şey olduğu için,
bu sağn dil, şiirde bir analitik yapılama biri-
midir ve bunun sosyolojik çevirisi de, okuma'da
ortaya çıkan olgusal 'belirlilik oiarak söylene-
bilir.

tiğin olgusala dönüşmesinde bütünlüğü sağla-
mayı üStlenmektedirler.

Başka deyimle; yargı, usayurma ve tanlm-
larna; şiir içinde şiirin semantik ırasrnr üstüne
almış imgelerin gerek belirlenimlerini geıek.
se biribiri ile ilişkilerini sağlayacak tabanı oluş-
turmakıan başkaca işe koşulmamışlardrr. O
lra]de senıantik bütünlük de biı yöntemi ge-
rekirmekteciI.

Bu vönteme bakrlrnca, semantiğe koşulmuş
imgelsr insoıı, sevda, hasret, zulüm, mahpus.
luk. avıılık aşk, siirgün'dür. İnson, sözü edilen-
dil. Öteki şeyler gurbet durumunun koşulları
olarak görülmektediıler. «Og,ı.Lı nıendilin ka-
nıuiçesindeki / sabruı kaİartlğx aul d,emetine /
usulca düşügorsa bir daml,a gözaaşx / gurbet
ınutlaka ol,acaktıı,,> gibi. Ve vardıI: <(Ge7çi 

'oşbısması kitaplar / İşportaua düştükten bu g,ı-
nn / hüzünden eçıeyce uzaltlaştxk / Am,.ı gur-
bet gime de uardır>>.

İnsan nereye, nasd otultu]acaktır. Bu ikj
krta aynı zamanda sÖz konusu inıgelerin kur-
Cuğu bütiiniin biçirnini de vermektedil. İmge-
ler iiişki içine girerek birjbirini anlaırı]andır-
mahtadrriar. Bir yön de izlemektedir]er. Bu
içer,iksel yaprlama şiir d:şırıa göndermenin yön-
temini de içermektedir. BiZe gurbetin bir. ta-
ırrmı veıiliyor: «bir zulilnıd,ür qul bet / anlüm-
deıı de öte». Zulmün gulb--ti tiiketmediğini gii
rüyoruz. Bir öte rıar. Yön buradan gelişecek-
tir. Çünkü a5.ıı zamanda: <Sugun sİrin göğ-
süııe. d.alclırılan / kxzg?n bir demirdlr gurbetıı -

lki özellik uyarrcıdrr. Birincisi, gurbet zul-
miiıı bir işleı,,i o]arak verilmiştir; «Seııd,x, ile
hlsret larsa etjer / Zulünı Dcrsx, lnahpusıuk
ozrsa / Aurılıklar ge|ııEorsa içimizi / Gurbet
ınutlaka olacaktır>>. İkincisi, gurbet'in işlevi de
zulmün karşrsına bır göğiisleyici olarak kon-
muştur: «Bızlcleg işLerle di,renen öm7ün / dnğ-
Laınaktaqsa bığrın,. hicran / De kxskxürak sa-
rıgorsı keder / gurbet mutıaka ol:ıcaktzr>>. <<Su-
gun serin oöğstıne d,aldırılan / kagın bir de-
TLirdir qurbet / Toplar bin gıllık d,uyarlıkları /
ue acıları hiç eksiltıneden». Gurbetin koşulları
zu]mün işlevi olsalaı da, onun karşı-koşıiudur-
1ar aynr zamanda.

Bu sarmallıJ<, zulüm durumunun işlevini
ifade eden iıngeleri, aynı zamanda, ,Ülümle
birlik içine girmiş ama ondan bıT faz]ası, bir
ötesi o]an gurbet durumunun işlevi a]tında da
toplamaktadır. Ve son kimlik]eri ile, bir loory,
bir çatxşan olarak zu]üm durumunun önüne
çıkmaktadırlar.

«Gurbet ne ki güzgzlımızda / Demek d,e
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biı gabancıLaşmııdzr». Çünkü: «...uarolduğu her
yerde Lnsanın / gurbet mutlalca olaoalıtır>>.
Zulmün işlevi kadar gurbetin işlevi de insana
yöneliktir. Ona aittir. Bir şeyin yadsınmasr çe-
lişiğini doğrulamaktır. O şeyin yadsınması bir

A,hmet Telli'ye

ue AEşe Ama, Tel Za.a,tar'dan aükselen çığlığwılan,
uüreğünd,e asüx duran,lı,Ola.. -

ey Raf ael, aediğin kurşundnn bir gürLbürtü kaldı ki bara...

..ue ey Anıdolu çoanklnrz,
benirn içi,n ölüyorşıınuz biraz da

sen ki, ğlek gigotin, g,okıgor sun bognuınu!
gakzaorzun boynunlu, müthiş üe rıilEon dpt'a!

heg, doymagaa!..
ilkel megdanlardı tnrıldagan aleıılerin,

güzgıllardır beg nimd,e danseilig or ışğı
Si,nop Kal'asırıl,ı, birgz dn beni,m i4in üolta a,txaorsun,

Salih Usto!
bir üişün!

kih ımrdiyalarda biraz dıbenimi,çüıı gaşla,ndın Mehmet Zeki
ıse sen, Alırnet Telli

biraz dn benim için |ırla-dı ciğerleün giğüs bahtanilnn...

Oğluııı, caneııim, bügügorwn ga,
beniın için biraz ilı...

,la12.82 (-3.30)

yabancılaşma veriyorsa, çelişiği yabancı]aşrıış
olandrr. Gurbetin çelişiği zulumsa, gurbetin
yadsınmasr zulmü doğrular. Bu yabancrlaşmayı
verdiğine göre, zulüm yabarıcılaşmadrr. Ve 1,u-
karda açığa çıktığı gibi zu]üm ve guibet alt-

OKUYUCIJYA NOT:

'?9 yılı bitiminden beri, ne şi-
ir, ne de yazı yayrnhyordurn.

-Nedenleri, 
birden çok-; sanr-

rrm bir süre daha gidecek bu.
Ne ki, Türkiye Yazrlarr'nm
Mart'83 sayısrnin can Ahmet
Telli'yle dolu olacağını duyunca
bu suskunluğu bozmam gerek-
ti. Kuşkusuz yayımlanaır bu şi-
ir, Ahmet Telli'ye dair yazıp-
söylemek istediklerim]e ilinti]i
değil. O nedenle hiç değilse bu
'not'da bir-jki cümJeciğe yer
Velmem gerekli.

Toprağınr gerçekten özümse-
miş, çağınr tartışmasız yakala-
mış, yüreğiyle beynini bütün-
leştirmiş az sayrdaki aydınlarr-
mızdan biri Ahmet Telli. Ve cı

çelimsiz görünümüne o kadar
dost, o kadar kocaman yiireğ
nasr1 da sığdrrnıştr... Madem
ki insan insanayu, bunlar da
konulmalrdrr ortaya; üstel,ik
şimdi sırasıdrr.

Benim, ozan Ahmet Telli için
de özellikle belirtmek istediğim
bir şey var: Şiirimizde "kuyum-
cu ustasr" bol]ufuna karşı Ah-
met Telli, benirn gözümde hep;
temelini çok sağlam ku.ran, tuğ-
lalarr al,nr sağlamlıkla yüksel_
ten ve ürününe yüreğini de
beynini de mutlaka katan, ger-
çek bir "yapl ustasr" niteliğiy-
le büyük önem taşrmrştır. Sanl-
ırm şiilimiz, yalın, müthiş kr_
mıltılı. kendine özgü ve üstün
bir estet görünümü birlikte ge-
tiren daha nice yapı ustasına,
daha pek çok Ahmet Telli'ye
muhtaç bulunmaktadrr.

Sevgiyle, dostlukla.
İ. Mert Başat
16 Şubat 983

Ja

Ben Çürüttüm Suyu, Biraz da,..

İ. ilert Başat

biraz da beni.m için d,urugorsun
papğa:ı tüneğindn
Garcia Rarnirez

bi.r az d,a beniın için l+anadı beanbl, İlh-rrL,
o kadır tenlın

o kad,ar ıni,lgar i,ıısanı kııcaklagan bi,r areında

bir ugdu dnlanıyor boşlukta, oglırw
-ne duaanınuz uar, ne biJenimiz-

gani, biraz da beni,rn için çittleştirigor sunuz
"gok" ile "hiç"i, bilinmez gılilızlar gılındı
ki, dnğacak mııtlaka

U sta, nerd,e benwn paaxn, i,çtğin bald,ırorı,dnn?



İNCELEME--

iarında topl.anan imgelerin çift kimliği yoluyla
çel-işik konmuşlardır. «Gzıbet ne ki EüzyıLımız,
da / c],emek de bir yabancılaşrnadxr / Çünkü
uarolduğu süTece dünaadfl zulü,ın / gınbet
mutlakc olacaktır». Gurbeti görmezden gelmek
zulınü de yok saymak oluyor ki bu durumda
vabaııcrlaşmanrn aniaıırı zulma katılmaktan da
öte, zulmün görülmemesi halidir ve görülüp
gösteıilnemesi yabancılaşmaya, zuima katıl-
maktır. Bir anlatıcı olarak Ahmet Te]li'nin se,
rnantiğinin çıkişı bu ince noktadır. Yöntemi iz-
ieyelim.

o ha]de bir y:nda zu]mün brr yanda gur-
betin altında toplanan imgelel, iki değişik ko-
numun yarattığı çelişki birliğini kuımaktadır-
lar ve bu, nesnel gerçekliğin yarattlğr bir se-

çeneklilik üstünde, öznel olanın da kendi içinde
bıı farklılaşmasını, f arklılaşmışların bir çatıl-
masınr verecek gibidir.

Mesele bu kadarla kapanmı5,or. Anlatrcı,
gurbete bir nitelik yüklemekfed,il: «oe kamatıf
qurbetin / kad,inı uaTasxnırJ . Zulmün işlevi yö-
nünü burada almaktadır ve yara imajında, öz-
ırellikler arası Qatrşma belirmiştir: kanasın mı,
sarrlsın mı? Hüznün İsEı,n Olıır, bunuı üstüne
kurulmuştur.

Bir şairin dış dünyayla ilişkisj duyaIh$
1ledir. Şiir adrna, nesnel gerçeklikle ilişki içine
giıişinin naiv, katl, maddi tabanı oradadr.
Çünkü zihnin üstünde işlediği gereç buradadrr.

^{ma bu, şairin tarihsel eünimlerini uyalma-
dan ve almr zamanda on]ar tarafindan elden
geçirilmeden bütüncül bir perspektife dönüş,
mez. Gurbet-zutüm çeiişki birliğinin verdi$
genellomede bu görülrnektedir. Bu genelleme
insanrn varoluşu ve yabancllaşmasr arasındaki
çelişki'dir. Ancak buraya çıktıktan sonla, se-
mantik bütünlüğii kuıan imgeler ilişkisinin ışr-

ğnda mesele kapsayrcı anlamrnr alrr: bu yara
aksrn mr, kanasrn mı'nrn yantı bütüncül kim-
liğini takınır. Çünkü ancak bu tarz çift bağlan,
mışlık nesnel gelçekliğin ana]izini kotarabilir.

Bizi şiir dışrna gönderen dinamik zulüm-
gurbet çelişki birliğidir. Zulmün yönü bizi, ya,
raya götürüyorsa, gulbetin ağan fazlası da. gur-
betin olgusal karşılığına götürmektedir: «Acu-

nın sessizlğin / te lcıtlıklarım dlaalektiğıdiı1
bozkır tarihi / Belki, gaşanır orta aılad,olu'da /
belk| hep / xe hata / gağmpr dularıııa çıkılır /
Ama qüImez buralard,a toprak / bire girmi
xerdği görülme7 / |lo,sretin kaııruk çocuğu.
dur o / bu Eüzden hep çatlaktır aüzü / De on
beşine gelmeden gurbetçidir / Ve artık seıda
/ uzcyıp gl,den tren yollarırı,d,adır». (a,|).

Hüznün isyan olur ve Döuüşen Anlatsın şiir,
lerinin çevt\mJerinde ilerlendiği zaman sevda,
umud, acı, sabrr, kahır, keder, hasıet, ı,orgun-
tuk, öfke, bekleyiş irngslerinin semantik kuru-
cu alrndığı göriilmektedir. Bunlal salt özne]
olabilecek irngelerdir. Fakat zulüm, direniş gi,
bi bir ikinciyi gerektiren imgeler ve yaşamak,
düny.ı gibi bütünsellik gqrektiıen imgelerle bir-
tiktedir]er ve bunlar da belirleyicidir. Aynı şe,
kilde, ayrılık ve gulbet gibi coğrafyayı içeren
imgeler de belirleyiciciir. Bun]ar bir ilişki bü-
tünü kurmaktadırlar. Şiirin nitel tabanr, za-
man-mekAn nesnelliğinde yaşamanın öznelliği-
nin bir başkası ile ilişkisinde gelişmektediı.
Gelişme çelişki üstündedir. Çelişki, yaşamanın
öznelJıği ile bir başkası arasıne değil, bizatihi
aradı,ki iZiş/tiye uygulanmrştrr. İkisi, bir biitün
olarak ıresnoleştirilip, bu bütün içinden çelin-
miştiI: nesnel gerçeklik yapısr.

Öznelliğin yoğun biT biçirni olan hüzün çi-
zi]mektedir: <,Amq. hüzlrün günlüğü goktur /
Deuimsiz sessiz / ae EerçekLmsiz / puslu bir yo-

ğunlu,ktur hüzün». (a,2) Bu kadarla brrak ma-
mrştlr: «Biz ki hüznü seud,a dige belleyip / üyle,
ce al,nııştık şiiriınizin kirmenine / şi,mcli bir gün-
dörıurnüzdeyiz aftxk / üe elısed,a d,emenin za,
nıınıdır artık hüzne» - (a, 3). «Ne hüzürüer kw,
tarxr seüıi / ne çegLz sandığınııı ceuiz gölgesi /
ue ne de c,c,nxn ses duuarların,Jaki / Eorglün
ue bıkkın beklelişler / ,. / Yak seudının çı,
rasınz türkülerle / bırajını Eıkan bir xnnak gi,
bi katxl llaaata / xe hüznün isyanl, dönsün ar,
txlc / bitsin bezgi,nliğin öIümcüL suskunluğu /
eııde lıılmış bir ci,nsellik / ıleğildi,r çündü dün,
va,> (a. 4)

Hüzün bağımsız alrnmadığr için buraya çı-
kılabilmelçtedir: <<ga aclnln beğrzndadır ga dn

zulnıün / Bu yüzden hiç bır zaman / gün],üün
tutulmaaıJcaktır hüznün» (a, 5). Itriizün, acı,
zulüm bir bütünlük içine sokularak verilmiş-
tir. Ama yalınkat değil. Hüzün; acryla zulmün
çelişkisinde çift kökenli alrnarak kendi içinden
çelişik verilmiştir. Bu nokta şiirin dinamiği
dir ve yukarda nesnelleştirildiği anrlan bütü-
nün de dinamiği budur. Acı'nın hakim çelişki
kimliğinde isyana dönüşmektealir.

Acı salt öznel a]ınabi]ir ama zulüm bir baş-
kasrnr gerelrtirir. Böylece özne]le nesnelin de

çelişik düştüğii bir tabandayız. Ve zulüm dışa
yönelmektedir. Bir başkaya bağlıdır. Zulüm de
gurbet gihi, şiirin nesnelliğe gönderen kaıT a,
rnrdrr. Bunun gerçekit içeliği, hüznün çelişik
yaprsrndadır: «Ü stelik günlüğü aolctür hiiznün
/ hiçbi,r zaınan dn tutulmagacaktır / Serüısen,
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Lerin gorgun geniği / elleri titregen aa.şh blr
kadınd,ır hüzün / ga d,a hasta bi,r tanzdıktır an,
cak / hepsi, o kadnr / Unutma» (a,6).

«- merhaba gaşıııık / .-merhabo di]m,
ga / -ınerhnba seudo / .. / paraınprg.d,ır ya,
şomok / paromparçad,ır dünga / wrrmparço,
dır seısdalar / .. / uçurumdıadır sexdı / uçu,
rumdod,ır umut / üçurwrıd)l,dır gaşannok» (a,

7') .

Sevda, yaşamak, umud ve dünya arasında
kurulmuş bir bütünlük.

Biraz daha ilerleyince: «KoDgad,an urk
kalmışsan / sexdndan dı uzaktosın i]emektir /
deoinmez güreğinin mağması / çatloımaz :rıb,
rın karotaşı unutma,> (a, 8l .

Gurbet, bekleyiş, yorgunluk, ayr ık gibi
kavramları kendinde içerebilecek olan sabrr
onlarla bir]ikte elenmektedir. Sabır sevda'yı da
içerebilmektedir. Ama burada öyle olmamak-
tadrr. Sabrrn elenmesinde, sevda ve kavga
yanyana gelmektediıler. Bu yanyanalrk, sevda,
nın kimliğinde zulüm ile bir bağlaşıklığa gire-
cektir: «S'eudo bir ganda bügüyor zulüm bir
.garıl,ı>>

İsyan, seud,anın eglemil içeriğidir -

İmge bütünlükleri kimi elenerek kirni yan-
daş ya da çelişik ilişkilere gileıek nitel tabanı
.Caraltmakda ve bir edim yönü kurmaktadr-
!ar: «Şimdi seud.alar için vuruşmalla gelü x-
ıız» (a, 9). «Böglece uııuthrk uorgunluğumuıu»
(a, 10) . <,Bitmeli bu zulü,ın lııEatımızda» (a, \1) .

«E11 tarih, aç solgun Eapraklı de,İterinı / ue
Iczgdet döııüşenlerin hikEgesini» (a, 12).

An]atrcr bu yönde, öznelliğin srnanacağ
blr çerçeveyi bize vermekten çekinmemekte-
dir:

Gurbet imgesini içeren sevda, zuiümle bir
çelişki birliğine girmiş ve bu çeliski birliği gön-
dermenin dinamiği oIrnuştur. Gönderilen teme]
kavram hayat'trr. Orda tarih var. Şiirin tercihi
ıevdanın zulmü tarihlen elemesiriir.

Bu alrntılar, şiirin semantiğine bir kanrt
va da bir açrklama olarak gösterilmemiştir. Bu,
şiirin verimli imaj kaynaklarınr kurutmak
olurCu. Şairin semantik biitünlüğüne bir gön-
derme çerçe.ıesi elde edilmek iJtenmiştir. Bu
C_üzenlenişte, şiirlerin yazılış sürecine değil,
şairin semantik tutarlrğrna dayanrlmrştrr.

oğluglı 1{72'de.

oigusıl karşılrklarrnr aramaktır. Şiirlerde ko-
nusu]an insandrr ve genelleme inşanrn konu-
m-ı:ı,ı kavramayı amaçIamaktadır. İnsanın va-
roluşunu karşrlayan imge sevda, yabancılaş-
inısrnr \arşrlayan imge zulümdür. GerçekliJ<
yanlrdır ve insandan yana olan bu şiirde artık
sevda imgesini iz|ey eceğiz.

Ahmet Te]li'nin şiirinde hüzün bir değer
yargrsl taşıI gibi değildir. Hüzün bir gerçeklik
durumu o1duğu için önem kazaımaktadır ve

Ahmet Telli bu imgelerle bir dil kurmuş-
tuT ve anlat aıını bu dille gerçekieştirmiştir.
Dil simgesel bir olgu olduğuna göre bunlara
simge demekte hig bir sakrnca yokt'uT. Ne var
ki imgelerini öyle bir tarzcla seçm\ür ki, bun-

öl

larla önce kendi öznelliğni sınırlamaktadıı.
Çünkü bunlarn her biri bir insanlık durunuılı
ifade ederler. Alırıca şair sınırlanürma;n im.
gelerin biribirine karşr olan durumunda da kul-
lanmrştır. İmgelere özel bir tanrm, bir eğteti.
leme getiımemğkte, sadece on]arı biribiıi ile
üişki ,içine sokarak, biribiri ile sınrrlandııarak
anlam zenginliklerini yoklamakta, biiylece ha-
ı,ıt;al yüklerini deşmektedir. Demek ki seoaı-
ti]< be]irlenim yönt'emi, insanlık durumları ara-
sındadır ki birbirlerini yakalamak ve ,brııılaıın
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tırırken öfkenın hençerini / öksürüklü ciğerle,
rine kentin / .. .bırakmıEoruz kendimizi / ıse

çtuüigoruz qurbetin kahrını / seısgılileriııüzin
fotoğratıgla gan gına,> (a,23).

Son çözüm tarihtedir: <,zulüm ıslık nı ça-
lıgor» d,edi korkuEla / «zulüın ıslık mı çalıgor
sokaklaı,da» (a, 24). «Ve o gece arnıesinin ku-
cağınd,a / ilk tarih dersini d,i,nlegerek uEul,u
çocuk» (a, Z5) .

Alrntılaı, şiirin kurgu sistematiğine bir
gönderme olarak düzenlenmiştir. Semantik bü_
tünlü$n mantrğrna day*anl]mrştıT.

ial/rE, T İ,ı İE,

denebi]ir ki belirsiz bir bilinci ifade etrnekte-
di.r. Hüzün zu]mü de içermektedir ve çelişkili
yaprsrndan ötürü sevcla ile bir dinaıniğe girmek-
teür. Bir biitünlük içinde almmış öznel yaşam
ve dış gerçeklik'teki çelişkili yapının da içkin
ögelerindendir. Bu, nesnel gerçekliğin çelişkisi
olarak da alrnmahdrr. }Iüzün bu düzeyde, sev-
davla çelişkisinde elenecek ve yerini belirlene-
bilir yabancılaşmış bilince bırakaca]<trr. Bun6
iönüşecektir: «Seudcılar ki, / sararır Lniznün
toproğLnda / I(ururrnuş bir yaprak gibi salla,
nzr / çürümüş d,ıllarında unautsuzluğun / 3eü-
dal,ar ki / öfkeleıle emzirilip / bir cioan gtbi
sclı,nmalıdır ha!dt,», (a, 14) ,

Hüzün e]enecektir: «puslu bır goğunluktur
hüzün / AğmaEacaktır artık gö:lerimize bul,ııt
gibi, / sarx bir aağmur gibt düşmpgecektir /
lcerbela'ga döııse d,e meusimleri,rniz» (a, 15).

Sevda temel kavramdrr: «I{auganın kesin,
tisiz tarihind,e / yalnızca seudanzndır terrman /
lıi, bir güt gi,bi taşxrxz / haa,fltflnxza ısurulmuş
?nilhrünü / De hükmünü aeriıLe getirmek /
bognunıuza bor çtur bızi^m» (a, 76).

Seçilmlş bir bilinç düzeyindeyiz: <De aara,
tacak loaugaıarln dınamiğini / bir gınardnğ
gibi patl,ayan öJke» (a, 77). «Ve içımizde Eanın
bozkırda / şahlanıp duran / bir kühegla,ıı uar,
dı / lıayatı zunrnden (.. .) / kurbarmagı öğ-
renn,Li§ti, artık / ue şIınd,i tarihin tekerleği,ni /
bağlamakbaad,ı öfkenin gelesi,ne» (a, 1B).

«Biz ki seuda sözünü çok kullandık / ama
pisman olınadzk bundan / ötkemi,zi, bilinıi"miz-
le öpüştüren ışık / ıse tek silahımız bizim çün,
kü / Biz ki / seud,adnn gaartsxw / gelir geçer
bulduk lızgatırnzzdc» (a, |9\ .

Bu faaliyetin b.ilincidir: <<Seudqlar ki aa,
şanmazsa çölleşir / kötürürn bir hüzne dij,ııer
srınunda / ki bu güzden / bir mıısaldır rnec,
ııun / kauga kaçağz, korkak feodnl / seDd,ısxn,
da direnemeEen / tek düşmüş bir bed,exi,> (a,

20) .

Bilincin içeriği veıilmiştir: Hijznün öpüş-
lerind,en kurtulan hagat / sexdnların aanglnxy-
la kızarıyor şinıdi, (a,21). Bilinç içeriği olgusal,
la bağiaşıktır.

Durum sarına]drr. Öfkenin gönderrnesi ol-
gusal faaliyetedir: «Acının bağrından / ma,ısi
bir çelik gibi fışkıran öfke / dilnuaax değişti-
recektif mutldka / Yani tınaat / kerldini geni,-
den garabaaaktır / onn sahip çıkan ellerle / ı,ıe

bu yüzden ölke / seuda gibid,i,r ki,mi,Ieri.nde»
(a, Z2).

Özne: «Biz ki günd,e seki,z samt on saat /
gürül gürüLken f,cbrikalnrdn atelgelerde / ba-
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Buraya geldikten sonra, Telli'nin şiirine
sarmal bir kavrayrşr deneyebiliriz. Bu şiirde
«bedelini ödemek» ciddi bir yer tutmaktadır.
Bu bir yaşantr bütünlüğünü haber verir. O za-
man bedelin nerede arandığrna bakmak gere-
ki.r: <<Ama haEa1 6a5ıu7o*ayaıaktzr seni /
Unutm,c, (a, 26) . «Ve aaşcmanLn hesabznı uere,
mezsin bir türlij keııdine» (a, 27). «aaşad"ık!,ı-
rzrnızz gözden geçir,menin / ue bedelini öd,eme-
nin zamanıdırıı (a,28). «H,ayat baglu bogunco
bizi,mdir / boylu boEuncı bizimdir s xd,u / ue
ögle olmcga / dexem edecr,-ktir dıinye dıırrluk-
ça / çünkü biz / fazlaszylıı öd,edik / acının, be-
Celin!» (a, Z:9). «çünkü tarih / bedeli acılarla
ödenen bir akıştzr» (a, 30).

Tarihin bedeli acıda brrakılmrşsa, bu «ha-
yat» ve «sevda»nın bizim oluşunda bize sade-
ce «hak payr» verir. Yanlış bilinç, zor (zulüm)
kadar bir aldatışı da içeriyorsa, aldatan da
önen kazanacaktır. Bu bir kaışı taraftrr. Ona
karşr savaşı.m hakkını d,a l,eriı. Ama hel ilri
durumda da acr bize, hayatrn ve sevdanın ken-
disini vermez. HaklıIığınr verir. «Öfkemizi bi-
]incimizle öpüstüren» başka bir şey de söz ko-
nusu olabilir. Hayatr ve sevdavr bize, zor'a
karşı edlm velecektir. Ahmet Telli bunun far-
krndadır. Fakat şiiri haklılığn şiiri o]mayr seç-
miştir ve hakhlığı olgusal verilerde denemiştir.
Bede1 ik.i tiirlü ödenebilir: Birincisi yapmama-
nın, katrlmamanın bedelini tidemek. Olumlu bi-
çimi şiirlerde olduğu gibi yaparak, katilarak
aczgı ödemek. İIrincisi, yapma biçiminin, katıt-
ma biçiminin bedelini verrnek. Edimliliğin ol-
gusald,a denenmesi, Ahmet Telli'nin şiiri birin-
cisidir ve burada edimlilik şiirin alt yaprsrdrr.
Ahmet Telli'nin şiiri, bilinç durumunun doğru
alrnmrş bir ana]izidir. Bunun k:çınimaz bağ-
laşığ olarak, nesnel gerçekliğe getirilen analiz,
bilinç analizinin gerektirdiği kadarı i]edir.
Bunctran ötürü bu şiir çocuk kadar saftrr ve an-
cak bir çocultta ayılmaktadır: «Biz negi, arüat-
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tık bunca zaman / üe o d,estancılar nerde şxzrı:
Ci. / Yokıp küL eder şilri,nin / bıjitün sözcük;
Lerirıi bird,en / babası hapisten ,!Jeni, çxkmış /
bir çocuğun gözterindelıı aleu» (a,31). İlginç
olan, şiir insanr uyaragelirken, bu kere insan
şiiri uyarmaktadır, Edim]ilik şiirı deniyor. Su
Çürüdü'nün semaırtik çikışı bu denemedir.

<,HaıJatın m"agalaııd,ırdığz / sessiz bir özsu,
dıır acı,> (a, 32). Çülüyen bu şu'dur. Acr'drr.
Ama i,ıüzün isyana dönüşüyorsa acı'da dirim'e
dönüşebilir. Hüznün elenmesinde, hüznün içer-
diği zulüın açığa çikmıgtır. Hüznün bir ayağı
ac,cla olduğuna göre; 1,iıinrz sevda değil, acı da
hüznii elerken dirim'e döırüşebiliı. Bu, anlatıda
içkindir. Dlrim-zulüm çelişki birliği kendi ba-

Teııi. (1962)

şrıra yetmeyecektir. Zuliim dirimi sül,git içe-
rebilecek mi? Şiirdeki tarihsel gelişme zulmün,
dirimi git git yitirdiği yolundadır. Bu noktada
zulüm-dirim çelişki birliği bizi, tarihsel güçle-
rn çelişki birJ,iğine götürebiii],. N-itekim şiiIde,
bu bilinç düzeyinde olmaktadır. Bu yabancılaş-
mrş b,lincin öznesi, nesnel tarihsel seçenek bu
kere zorbanın kişiliğinde ortaya çıkabilir. Kuş-
lrtısuz bu ayrr bir boyuttur ve h:klılığın izdüş-
tüği nesnel gerçekiik tabanrnr bu boyrrt da ana-
liz edebi]ir. Burada şiiıin deneyeceği şey ar-
tık edimliliktir. Ve mevcud yaşanıra bağlan-
madan belir]enemez. Bu olanağrn yolu şiir için

açık durmaktadır. Su Çürüdü'deki bunalrm bu
clanağrn çağrılmasınün başka bir şey değldir.
Nitekim: «Bir kent nasıL öWj,rulij,r göz göre
qöre / ben irıawn?,aorurrl kın,L ne derse d,ecln»
(a, 33). «- Demek ki bu kente bahar / güriil
qürüL gelecek eE oğul» (a, 34). Su Çürüdü'nün
irendi içinde ortaya çiltan çürüme ile bu çatiş-
inanın düşiindürdüğü sıçrama, talih öznesinin
anıJizi kadar, birlik içinde farklıiaşmış bir bo,
yut olarak tarih öznesinin nesnel koşullaırnrn
anaiizinin şiir alt yapısına girmesidir. Nitekim:
«Ba!.:,ışLarın dalıp gttmesin / telörgülerden içe,
,riye / lıugxtı anlat bana / sahip çzkıgorsan
eğeı» (a, 35).

Başka deyimle karşr tarafirr şiile biı bo,
yut olarak gireceği bir biçirn olanağı da var,
d,ıt. <,Agrzlıkların puslu agnasındad,ır / bekZe,

.ılişl"eriı solgun utLzii / BekleaişLer ki d,illenışi.
dir sabrın / d,ıınıtır sessi,zliğı ue üzüncü / d,a,
pllxr gyrbetiıı ka»ruk meınesi,nden / ue emzi,
rir / lıcstetin aanlk ailzlü çocuğunu» (a, 36),
biçiminde, bekleyiş bu denli temeldeyse bu
karşr taraf için de öyle olacaktır: nesnel geT-

çekliğin, çelişik, seçeneksel yaprsı. Ahmet Tel,
Ji'nin biçemi bunu, bir imge düzenliliğin man,
trksal olanaklarrna çriarabildiğine göIe, bu el-
de edilmiş dil türlii biçimler altında ku]lanıla-
bilir. Karşı tarafin haksrz olması, karşı tarafrn
yabaırcılaşmrş bilinci savunma eğilimini engel,
lemeyecek. Onun yaptığı kendi adına bir itıa-
net değil, kendine bir sadakattfu. Luter kenü-
ne sadıktıı, ve bir anlatı onu, kendi sadakatin-
de mahl<um edebilir. «Sahip çrkma» kavramrna
varrlmışsa, sahip otuşlar arasrndaki çelişki bir,
iiğj., yerinde bir iş olarak bilinci edimlili]<te
deıremesi gibi, edimliliğin olgusalda denemesini
de olanaklı kılar. «Bund,cndır lri, zülmanl / taw-
ııakluarın kand,i,Ilerind,e donuk / üe aağ kokulu
bır beklegğ kılıııanın / tek adx üardl,r: / ih,a,
r"et!.. / Alınan köElüleri lüter'i,n ihanetxüıi /
1/üz otuz bi,n ölügle ödernişlerd,i>> (a, 37). Bu
'yiz o1ız biır ölü' nesnel gerçekliğe iidenmiştir.
Nesnel gerçeklik bağşlamaz. Anlatı hazrr bu
sınrra dayanmışken, bu kere edimliliğin şiirde
bir denenmesi olarak bu bağzşlama.zlığın da
ana],izini de şairden istemektediI.

§u Çüriidü'de, «mekAn tutmaz» adamı
olurnlayan dil çekimini. yaprt zamanr ile ger-
çdkil zaman araslnda doğmuş bir uygun düş-
meme o]arak alacağz. Dövüşen Anlatsrn'da
sayfa, 69'daki emekçi katmanların doğuşu ile
her şeyin çözüldüğiinii olumlayan çekimi de.

Çünkü anlatıcı daha sonra «ve daha bitmedi
zulüm» diyor. Bu sayfadaki çekip giden «gü-
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zel atlıLar», Su Çürüdü'de, Soluk Soluğa Hilü-
münde gene sözkonuşu edilınektediı. Yaşar Ke-
mal'in, Demirciler Çarşısı Cinayeti'nde kullan-
üğr bu savsözün aslını çeviriyorum: «Yavuz
adamlar, yavuz atlara bindiler, yavuz kadm-
larr terkilerine aldılar; gittiler, gitti]er, gitti-
ler». Öyleyse tarih saiınesinden çekilen çekil-
miştir. Yeni gelene bakılabilir. §oluk sotruğa;
tarih bilincini kendinde ğeneyen şiirin, bu
gerçekleştirmede ortaya çrkardğ kendi iç so-
ru'sudur: edimliliği şiirde nasıl deneyeceğiz.
Çünkü edimlilik şiiri uyarmaktadır.

Scklı Ko]an'ı bir dinlenme, Su Çürüüi'yn
tatilin bitmesi olarak aiıyorum ve Hüznijın İs-
uan Olur ile Döoüşen Anlatıın ddki anlatr'ya
dönüyorum. Burada gerçekleştiıilıniş övülesi
bir işçiük vardır.

Günümüz şiirinde tanım bir imgenin an-
lammr belirlemez. Bu iş hayatın, doğa1 dilin
ve bilimin işid.iı Şiirde tanımlama biı imge-
nin bir başka iıııgeyle ilişki içine giriş biçimini
hazır],ar. EğTetileme işlemi, tanunlanmış bir im-
genin kendi anlamrnr anlatıya vermesini öngö-
ren sanatrn yoludur. Biı imge ancak başka bir
imge ile tanımlanabileceğ için de, elde edilen
imge düzeni bu kere kendi anlamınr gerçekli
ğe yüklel. A'hmet Telli'de böyle olmadığını, im-
geler arası ilişkinin sı,nırlandrrma olduğunu ve
imge düzenliliğnin, kendisinin gerçeklikle bağ-
laşıklğınr öngördüğiinü izledik. Bu nedenle
günümüz şiiri eğretilemeyi hir kurgu yiintemi
olarak dışlar. Asıl bu durumda, şiir, gerçekten
bit ül olabitmektedir. İmaj şiire karşı, şiir ger-
çekliğe karşı bağırnsızlrğnı korurnaktadır. fua-
me yoktur. Ahmet Telli'nin şiirinde eğetileme
ve benzetm€, tanrınlamanın gereçleri olanak iş-
lerler ve bu yüzden belirleyici değil, aralayıcı-
dırlaı, İınge'gi imnj'a aralnrlar. Ahmet Telli'-
nin şiiıinde; şart-dilek, soru, bu5,nık kipleri
çok rahat kullanılmaktadrr. Bunlar gerçekil
saptamaları imaja hazırlamaktadıı. Aıalnııan
inıgeler arası ilğlelür. jltşki gerçeWilcte gös-
terilebilmelidiır. Tanımlama, betimi buradan kr-
rıyor. Yargı'dan arrndırılmrş haber kipi, bunu
kolayoa şiir dışı ile ilişki içine sokmaktadrr.
Bu, imaj olarak elde edilmiş içlemlerin bağm-
sızlığına den} düşmektedir ve dilsel kılınmış
yargr, dilsel kılınmış usavurma yoluyla (ger-
çekil tekabülü boşaltılın:ş ıı§avurma. Gerçekil
im, imaj katında çözülmüştiir. Tersi, neden-
sonuç zincirini, şiir kurgusu ,yapıııak olurdu)
imajlarr şiir bütünlüğiine ilelletmet tedir. Bu-
rada bütünü gerçekliğe bağlayan şey, gerçek-
lik biçiminin de, tecessüm ettirilmiş olmasıdır.

Öyküleme burada yerini alıyor. Burada, olay
ya da olgu yoktur: durakları ve dönüşümleri
işaret eden tanlm]amadır. Demek ki haber, dr-
şardan şiire değil, şiirden dışarıyaür. Dşaıdan
gelen haberleri, geıçekil im'ieri, şiir özgün bir
kurgu altında gerçekJiğe kendi haberi olarak
göndermektedir. Artık imaj semantikleri ile
kurgunun semantiği aynı şey değildir: bu, bir
dildir: tarih bilinci, doğallaşmrş yabancılaşma-
nın üstüne sürülmektedir. Kurgu kwalr, ger-
çekliğin yasasına geri gitmektedir. Özgün kur-
guy,u yaratan budur ve bu, vabancıIaşmanrn
yüzeyde debelenen yasasrnr krar, parçalar.
«Görünenin arkasrnda bir yasa olmasaydı, bi-
lim gereksiz olurdu» tümcesinin estetik dönü-
şümü burada yatmaktadır.

Demek ki yargr ve usavurmanın işlevi, se-
mantik bütünü şiiri, d:şına bağlamalıirr. İmge
düzenliliğinin özgün sentaksıdır. İşçiliğin ana-
lizi, özne sorı]n'unun analizinde somutlanmak-
iadır. Hüznün İsgan Olur'da teme]de bir anla-
tıcr vardrr. Bu anlatrcr, yerine göre birinci te-
kil şahıs, yerine göre birinci çoğul şah§ olarak
yerine göre gene| bir hitab, yerine göre belli
bir muhataba hitab, yerine göre alınmış bir bir
nesne üstündeki anlatımrnr gene bu muhatabr-
na yönelterek anlatr'sınr kurlnaktadır. Seçilm\
b,lr nesnenin (dil tümcesinin nesnesi an]amrn-
da) özne o]ma durumu, anlatr'nın öznesini
bulandrrmamaktadır. Şiiıin öznesini de bulan-
drrmamaktadrr. Çünkii belirlenmiştir. Örneğn:
«selailerin kuşIuk seri,nliğind,e / usulca okşa-
nan es,IneT güz / yapraklaruıda ogıuıgor giz /
çeuiri,Eor acxnLn aanırsxnx kendineı> (a, 38), de
giz özne durumundadrr am4 bü[ün bu edim
an]aticı için biı nesnedir ve şiirin öznesine hi-
tab'da ona yöneltilmiş bir ifadeye dönüşmei<-
tedir. Başa şu konmuştur: «Dingin sularrndasrn
aclnın ve». Kimi yazarlarrn yanıldığı bir nok-
ta var. Aılatı için tekil ya da çoğul birinci şa-
hrs drşrnda çekim olaınaz. Bu, dilın fiziği olarak
mümkün değild.tr.

ikinci ve üçüncü şahıs çekimi anlatr'nın
değil, gıamerin ögeleridirler. Bunları kimi ya-
zaılara anlatr ögesi giisteren şey, bu yazarla-
rrn kendilerini anlatıyor olmalarrdrr. Anlatlln
gramerle analiz etmek, Tahsin Yücel'in yapti-
ğı gibi gerçekil mekan ve gerçekil zamanla an-
latı yapr'sını analiz etmeye benzer. Oysa bir
anlatr'nrn tek bir zaınanı vardır: okuma zaıııa-
nı. Bu da şimdiki'dir. Bir yapıtta geri döniiş
declikleri şey, bir drşardan sokmadr. Örneğin
Demirtaş Ceyhun, Yağmur Sıcağ.r'nda, kişileTin
zihinsel süreçlerini okuma zamanlna içerterek,
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<(biraz sablet» ya da «buıda böyle gerekli» gibi
dışardan sokulmuş semantik yauıaları aşarak,
yapıt kişilerinin zihinsel süreçleri ile kişilerin
şimd.i'deki davranrşlarınr seçiJ<leştirmeyi bil-
miştir. Zihinsel süreçler ya da yazarın zihinsel
süreci, kişilerin davranrşlarrnr içermi.yor, tam
tersine kişilerin davranrşlarr zi}ıinsel süreçleri
içeriyor. Bu işlemde, yapıt mekAna lök gibi
oturmaktadlr. Bu mekAnda, gerçekil zaman
boyutundan bağımsızlaştırrlmrl di"Li ggçmiş
çdkim, bir olmuş'un dili olarak yaprt d.iiine dö-
nüşmüştür. Şimdi'nin bir kipi önceki olmuş'lu-
ğuna bu dil, semaıtik ilerlemeyi içertiyor. Bu
yüzden bu roman adeta tek bir degi'ür. Gra-
mer, gerçekil zaman ve mekAn, gerçekil neden-
sonuç zinciri elenmiştir. Tam bir yazrnsallıktır.
Ve bu yüzden semantiğin göndelimi doğrudan
yaşanır gerçekliğedir. Çünkü, bir olgu olarak
doğmuş yazr'nrn, artık bu gönderme biricik
varoluş imkAnıdır. Ahmet Telli'nin şiiri de öy-
ledir.

Ahmet Telli'de her şeyden önce anlatıcı ile
anlatı biribirinden seçikleştirilrniştir. Çünkü
anlatrcr kendisini anlatmryor. Bunun deyi'de el-
de edilmesi gerekir. Bu elde ediş şöyledir: an-
latıcı şiirde hir nesne'yi oluşturmakta, anlatl-
crnın muhatabı, şiirin öznesi olarak doğmakta
ve anlatrcr bunlarla bağlaşıklığ içinde seçik-
leşmektedir.

Ahmet Telli, Hüznün Isyan Otzr'da edi-
nilmiş bir ustalrk]a uzun çewimli bir şiir olan
Döuüşen A,nlatsıılda, Şeyh Bedrettin Desthnll
nı içinden geliştirmek gibi bb edim göster-
miştir. Gelişme, hayatı bütüncilıl kawamıya
yönelik şiir tarzrnrn yapı özellikleriıdedir. Ge-
lişme biçimi, dinamiklerin şiir içine tanınmrş
olmasıdır. Bu işçiliğin gerek sentaks krwak-
lrğının gerekse bütüncül perspektif gerçekleş-
tirmesinin temelleri Yangın YıIIırı'nda atı]-
mrştr. Bedrettin Destan1 bir olmuş'un anlatr-
sıdrr. Destan'm temel izleği, sınıfsal hareket-
liliğin, tarihsel gerçekliğini göstermektir. Ve
bugünkü bilinçle, o günün özelinde edimliliğin
bir ana]izidir. Ahmet Telli, olmuş'un anlatrsr-
nı olrrıaktahğrn anlatrsrna dönüştürüyor ve iz-
lek değiştirilmiştir: geçmişin analızinden bugü-
nün bilincine çıkmak. Temel izlek, mevcud bi-
linç durumunun tarihsel gerçeklik içindeki dö-
nüşümleridir. Her ewenin bilinci analiz edilir-
ken bir nesneye dönüştürülmüş ve bundan bir
sonraki bilinç elde edilmiştir. Bu iş, Hüznün
Isyan Olur'da temellendirilnıiştir. Yapıdaki
ilerleme, özneler arasr ilişkilerin nesne ile olan
bağlaşıklığındadır.

Hüznün İsyan Olur'ü anlıtıcı'yı aradığr-
ııuz zaman şuıada bu]uyoruz: <Biz ki günik
selciz gnt on 'sıyrt / gürül güri]lken tqblilr-
ıardn atelgeı2rde... akşoın olmaga gorsün / btr
bulut gibi sorNp sarrnahgıFü / zlzkço iırtiiıııe1
üstiirriizü çce / biıd,en suskuıüaşıgoruı nla
türkülerigle». Bu tarihin öznesidir: «Aonız
her gözeneğinden / hifznüı ilrıLikl.erıni geç"ırip
/ dokuilıım şii,rhı kiJimini / şimdi ro,kışlamoJc
istigorum / galnızlığıo i]tht duıarıım sesini»
Insanm topluıırsal varhğnrn çıiış noktası alın-
ması günümüz şiirinin bir özelliğiür. Telli'de
ilerlemenin sağlanışı burdandır. Nazım Hikmet
bireyin toplumsal varlığna değil, bu varlığn
tarihs€l tanımına dayanmrşfur. Ülkemizin elli
yrlı bulan zaman ara_lığı t plrımsat varlığın ye-
rel bir kimliğini tanııDamrza artlk olanak ver-
mektedir. Bu toplumsal varlık, tarih özııesinin
bireyde farklılaşmış biçimidir. Demek ki TeUi,
kendi öznelliği ve top]uınsal varlrğnuı arasrn-
daki ilişkide, tarih öznesinin analizine bağlan-
mrştır. Birinci tğkil şahıs olarak şairden, ikin-
ci tekil şahrs tjarih öznesine giden bağ şiriu
tcplumsal varlığdır. Ahmet Telli'nin şiirinde
şair öznelliği doğ,ultusunda bir genellemeye
rastlanmayacal<tır. Toplumsal vaılğndan taıiİı
öznesine giden bir genelleme vardır. Bireysel
ile topl,,ıncal arasına konmüş yapaylık elen-
miştir.

<<Eg Kalbim».. «Sen ey sabrın üe üzüncün
deruişi / başını zamanın göğsüne koa.. Ea ge-
nitgilerı,n bezgin kuşu / suskunun sarl sıco,ğın-
d,rısın buncc zaman / Bataklıklnrdı,n yxzan si,n-
si ue pis / bir kokudur içi,nde tortulaşan lcuş-
ku». «Eg adlnxz k1],ş / belli, ki, sen bilıneyecek-
sin uçmagı>>. «Seudalar dumnn olacaktır ortık
/ duman d,uman olacaktır lnEat». <,Yak seudı-
nxn çxrasün türkiı,Lerle / barıajını gıkan bi,r ır-
mak gibi katıl hagata / De hij,znün isgaın düı-
sün art,Lk / bitsin bezginliğin ölümcül suskum-
luğu / eude kalmış bir cinsellik / deği,ldir çün-
kil düırga».

Bir saptamdan, saptananrn işlevine, ora-
dan silkinişe geçişteki bu gerekçe, bu «evde
kalmış cinsellik» imajı, şiir içi gelişmede an-
latı nesnesinin durumuna bağlıdrr. Hüznün İs-
Ean Olu,r'da, «ey kalhim»le ilişki içine sokulan
biri vardır: «sesini uer bama dilinle / su ue.
rir gibi garalı bir hnl]Dano / sesi,nin biitün gö.
zelerini / çeuir dud,ak\arırmın bozkzrına / Eoksa
dilim diliın ed,ecek aczl,ar beni». sexclalar d,u-
man olur'da,. «Ne hüzünler kurtflıxr seni, / ne
çegiz sandığının ceuiz göIgesi». «Ey kalhim»_
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le «yalnız kuş»un yabancrlaşm-ış bilinci, bu alrn,
nrış nesirelerle «evde kalmış cinsellik» imajın,
da birleştirilmekte ve şiiıin öznesinin yabancr-
laşmış bilinci olarak analiz edi]ebilecek bir
ıresne, dil nesnesi elde edilmektedir. Analiz nes-
nesiırin çerçevesini bu kurgu belirlemektedir.

Döuüşen Anlatsın'ın kurgusu çok basit ve
çarprcıdrr. Tarihin öznesi, anlatı'cı olarak doğ-
rudan doğruya kendi öznelliği ile nesnel koşul-
larr arasrndaki tutmazlıkta kendi yabancılaş-
mış bilincini analize başlamaktadır. Bu, ken-
disini çerçeveleyen koşulların analizinde ken-
di özneliğini açığa ç*arma biçiminde başla-
makta ve tarihsel koşulların ciönüşümlerine
koşut olarak hitinç de yetkinleşmekte, koşulla-
rrn yrpratrcrhğı ve zulüm git git olgunlaşıp se-

çeneksel konuma çıkrp, karşr taraf belirince
yabancilaşmadan sryrrlmaktad;.r.

Yazı'da mekAn ger,çekleşmiş semantiktir.
Zaman, semantiğin bir ilerlemesidir ve ilerle-
menin her gerçekleşmesi mekAna dönüşür. Ya-
zrn'da mekAn ve zaman hünerin bir amacr de-

ği], hüner ögeleridir. Örneğin Muzaffer Buy-
rukçu'nun «Gürültülü Bir Kaç Saat» adlr ro-
manında, her ilerleme, Iomanrn şimdisinde ha-
reket eden karşılıkiı ilişkilerin bir içeriği ola-
rak gerçekleşmekte ve aynı anda iler]emenin
hem olanağr hem geıeği olmaktadır. Muzaffer
Buyrukçu'nun başarısı, kişilerin zihinsel sü,
reçlerini ya da romancının her hangi bir şey
üstündeki zihinsel sürecini, mevcud durumun
bir göndermesi olarak değil, tam tersine mev-
cud durumun bir analiz olarak gerçekleşmesi-
d,ir. Roman tekniği, romanı geri dönüşlere ya
da zaman mekAn srçramalarrna, zihinsel süreç-
lere göndermemekte; tam tersine analizleri ro-
manu iler]emesine göndermektedir. Kişilerle
ne denli uğIaşrrsa uğraşsın, gene de semanti-
ğin süreçler olarak ele ge]mesi bundandır. Ve
geri dönüşler bir çerçeve değildir. Yani geri
dönüş desildir. Kişinin tarihsel edinimlerinin
onun şimdideki durumunun analizidiı.

Ahmet Telli, yapıt mekAnrnı, imge düzeni
ile kurmuştur. Şiirlerdeki nesneye kolayca an-
latı alt yaprsı da cliyebiliriz. İrngelerin ilişki bi-
çiminin hareket yeteneği yapıt zamanrnı veri-
yor. Zaman olgularla bağIaşık bir şey olduğu
için, türlü yönlerde ilerlemekte, gene yapfı
gereği kararlrlığını tek doğrultuda bu]makta-
dır. Bu; hüzünden isyana, isyandan tarihse1 bi-
lince geçiştir. Zaman mekAnla bağlaşık olduğu
için rnekAn, belirsizlikten serfin konumuna, ser-
fin konumundan işçinin konumuna cloğru oluş-
maktadır. Böylece, bilinç yazın§al zaman ve

yazınsal mekin kordinatı içinde rzlenmektedir.
Anlalı, Hüznün İsyan Olur'da bilinç durumu-
nun öıtaya çıkışını; Döı.ıüşen Anlatsın'da, tanh
öznesinin nesııe] konumunun gelişmesi üstünde
kendisini kawayrş aşamalarınr kurgu'nun te,
mel birimi almrştır. Böylece zengin bir imaj
kaynağı aralanmış oluyor ve hal,at, imajın do,
ğal kaynağıdır.
(1) Me],ih cevdet Anday. Ölümsüztiik Ardrnda QrI€a-

meş. Ada Yayırüarı sy. 82.
(2) Hüseyin Ataibaş. Filistiıı! YARIN/ocak'83
(3) Taİrt Abacı Temel Taşları yazko/edebi.vat Ma-

ü,ıs^902
(4) vey§d Çolak Aşkolsun Dayan§ma Yayınlan/l9B2

sy. 40
(5) Abdülkadiİ Bulut, Gadan A]alım yazkoledetİ,yat

ocaİ</1983
(a, 1) Eio 30. Ahmet Telİi'den alrrıtılar a'nln indisl€ri

olarak veritlecektir. (a, 2) DA 31, (a, 3) Ilİo ??,
(a 4) rlio 64, (a, 5) DA 31, (a, 6) Hİo 60, (a 8)
Hio 60, (a,9) DA 2?. (a 10) DA 10, (a, 11) DA 13,
(a, 12) DA 28, (a, 13) DA 40, (a, u) DA 21, (a, 15)
DA 39, (a, 16) DA 21, (a, 17) DA i2, (a, 18) DA 4i,
(a, 19) DA ü, (a, 20) DA, (a, 21) DA 35, (a, 22)
uİo oz (a, 23) IIİo 34, (a, 24) DA M, (a, 25) DA
55, (a, 26) Eİo 24, (a, 2?) rrİo 42, (a, 28) DA 13,
(a, 29) DA 47, (a, 30) DA 61, (a, J1) SÇ 59, (a, 32)
Eİo ,23, (a, 33) sç 47, (a, 34) SÇ 54, (a, 35) sç
83, (a, 36) rrio ls, (a, y/) DA 62, (a, 38) İİio 50.

AHMET TELLİ İÇİN YAZILANLARDAN
«Ahınet Tetli,, gıl içinde i,ki kitap biı-

d,en gagırm,ladı : Yangın Yılları (Aşama
Yagınları) ue Hüznün İsgan Olur (Tür-
kiye YazıLarı Yagınları). Birinci kitap,
ozanın gerıçli,k gılları izleni,mlerini keren
i,lk şiirleridir. Çeşitk baskılar altındn gen4-
liğöni geçlren, benliğinı gitırmeyen, kenüi
afiurcNla il(mük eglemkrinden çekinıııagen
bir kğini,n duggulnrnmları,nı ga^tsNtxr bu
şiirler, 7971- 1975 yıllaıırıdı yazılmışlnt-
dır. TeLLi'gi bu şirlertnd,e baş,rılz bal,uruz.
Hüznün Isgan Olur'ila ise datıa çok top-
lınnsal hüzünler ğır basaı. Telliimin he-
men heınen her şiirinde luizün sözcüğl ge-
çer ,ıse gerçewen de lllj,zij,nİü bir öz gij,rü-
lür. Toplunıun içınde butıımdğıı durum-
ilın lcagnnklarıan bü hiüzirlı, sonütıd;ı bir
kişi,sel Lnşkaldırıga göneli,r. Bz kişi.vl boş_
lo,lilın, bi,r bakıma topiıımşal fuşlcaldın-
dır. Bugünkü diizen içinde dugu}an biı
gabancılaşmanın, bir kerıdine gönelişin ue
galruzlığın şiiridir bun]ır. Ama., geleceğe
güoenerı, şklı günlerc i,ıınıwn bi,t galrnzın
bir başla7ilırısııun şüıleıi.»
(Munffer IJYGUNER, Vatlık Yıllığı 1980)
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lnsan Çürümedi
Muzaifer İlhan [rdosı

azah bir aıgla', (1965)

taplarındaki, "Ve elveda demenin zamanıdu
hüzne" veya "Hüznün isyan olmuştur çünkü"
vargrlarıııın, daha çok teoriyle büyümüş uııru-
dun vargılarr olduğu söyienebilir.

Çünkü, tbplumsal varlığımı4 bizim i§ten-
cimiz dışında gelişir, biz, ancak, bilinçli isten-
cimizle bu gelişmeye yön verebilir ve ona bir
ivme kazandıı,abiliriz. Bu ivme, kuşkusuz ki,
sınrrsız bir ivme değildir. Çüıüü, istencimizle,
topluınsal gelişme sürecinin kimi evı.e]erini ve
a]t-ewelerini ne dışlayabiliriz, ne de bunları
yokumsamış olmamız, toplumsal gerçekleri de-
ğiştiımeye yetebilir. Bunun gibi, "tez''in kesik-
sizliği ve sürektiliği duygusuna kapıtııak da,
"antitez"i yadsıyan, diyalektik-dışı bir yakla-
şımCır. Doöal ki, tez de, antitez de siireklidiı,
an.a başat konumda bulunmalarr anlamında,
iki.i de kesiırtisiz ve sürekli değıldir.

Bu ııedenle, diyebilirim ki, H üznün lsgan
Olur ve Döuüşen Anlatsın, teorik bilinçlenme-
nin ağıı bastığr bir dönemin ürünleridir. Teo-
rik açrmların, bir b:şka deyişle yaşam pıatiğin-
den büyük ölçüde yahtılmıs ve özerk bir konum
içeı,isinde devinen s:),Jsal düşüncenin, yaşam
pratiği içersinde yeterince olgıınlaşmamrş bir
dönemin ımıdı, Hüznün İsgan Olur'u ve Dö-
uüşeiı Anlatsın'r bu neden]e olgunlaşmamrş
umudun şiirleri olarak niteliyorum.

Saklz Kalan'da ve Su Çürüdü'de ise, ye-
nilmezliğin rıınudıı sakhdrr. Yenilmiş olanın

Bir dost tütün getildi, dışardan. Alırken,
"en iyisini" sormuş tütünün. "Bu" demişler; en
güzel tütünün kişiye göre değiştiğini, bunun
bir "damak" sorunu, bir tad alma solunu o]-
duğunu da eklem§ler,

Dün de, kitabevinde, genç bir okuı,, belki
de benim yazrnla olan yakınlığıını bildiğinden,
kendisine, severek okuyabileceği bir şiir kitabı
salr_k vermemi istedi, O airda kolay bir yöntem
bu]dum: bunun, bir tad almı soriınu olduğunu,
şiirden tad almanın kişiye göre cleğişebileceği-
ni söyled,im. Sonra da düşündi_im bu sözün doğ-
ru ve yanlrş yönlerini.

Bir tad alma sorunu olmakla birlikte, oku-
run, değişen evre]erde, farklı dönemlerde, tad
alacığr şiirlerin de de$şivereceğini düşündüm.
Toplumda, toplumun geniş kesimierinin içersi-
ne çekildiği sorunlar, yeni ilgi alanlarr oiuştur-
duğunda, bu ilgi alanlarıyla kucıklaşan yaprt-
1ar.a ve özellikle de bu tiir şiire doğu ilgi yo-
ğunlaşıverir.

Ahmet Telli'nin Sa!:,Iı Kqtan'd,a ve ,Su Çü-
füdü'de, toplumun içersine çekildiği sorunlar-
la içiçe olması, onun, okurla daha geniş ölçüde
buluşmasrnın ilk nedenlerinden biri oldu. Ama
onun şiirini. daha etkin yapan elkenlerden bi
ri, bence, Telli'nin kendisinin, 1oplumsal ilgi
alanmrn öznelerinden biri olması, ve bunu, şii-
ılnde damrtmasrdır. Okuıda yaygınlaşan ve 1,o-
ğunlaşan ilgi alanı ile Telli'nin şiirinin aynı
a.landan doğmasr, okurla ozanın karşrlaşmasını,
özlenen bir dostla kucaklaşmaya dönüştürüyor.
Yalnızca bir kucaklaşma değil kuşkusuz. Fizik-
sel ye;ıiiginin zihinsel yeırilmezliklg örtüştüğü
bir ikiiemle içiçe bocaia.7aıı okur, kendi ikile-
minin çözümünü, onun şiirinde bu_labilivor. Bir
başka anlatımla, Telli'nin şiiri, böyle bir iki-
lemle yumaklaşan ve bocalayan okw için, din-
ginlcştiricidir, onarıcrdır, dir,,iltiı:idir.

DöDüşen AııLatszn'ı ve Hüznün İsgan Olur'ı
drşlamryorum. Ama, Sz Çürüdü'de ve Sokh
I{alan',d,a daha farklr bir toplumsal dönemin,
farkh şiiıini buluyorum. Toplumsal devinimin
iki fark]ı evrisinde doğacak oian şiirler, doğal
ki, bu farklılığ kendileıinde yansıtacaklardı.

Hüznün Lsgan Olur ve Döuüşen Anlatsın,
olgunlaşmamrş umudun şiirleridir. Sa'lclı Ka-
lan ve Su Çürüdü ise, yenilmezliğin umududur.
Ikisi arasında]<i fark, Ahmet Telli'nin şiirinde-
ki değişmeyi açıklarnakla bir]ikte ve ondan da
önce, onun, farkh iki dönemi farklı algılayı-
şı,ndan ve yorumlayışrndan kaynaklanf. İlk kı



yenilıneztiği. Fiziksel yenilginin, zihinsel yenil-
gi olmaüğnın açıklanması: "BakrşIarın dalıp
git]mesin ./ telörgülerden içeriye / hayatı aıüat
bana / sahip çı}ıyorsan eğer."

Nası.l buldum Telli'nin şiirindeki gelişırıeyi
diye de sordum kenüme. Önceleri, o yüksek-
lerde, doruklarda kaynayan §u},un sertliğni ve
coşkusunu. Sonra enginleşmesini ve yüıırruşa-
maliını.

Şiirin yaşamla içiçe olduğu, kaynağnı ya-
şamdaı aldığı belki çok yinele"miştir. Belirgin
çizgileriyle belki iki şiir türü olabilir günümüz-
de. Biri yaşamın kendinden damıt an şiir, öte-
ki uşuh/aklın ürettiği şiir. Ne birincisinden
ikinci öğeyi, ne ikincisinden birinci öğeyi yalı-
tabiliriz. Ama başat yön, şiirin özelliğini belir-
ler. Ne var ki, us öğesinin, toplumcu bilincin
bir öğesi olarak yü setmesi, şiiri, yaşamla kay-
naştrrrr. Yaşam pıatiği afiı us artı toplımıcu

Gün kararmasın
Geldiğinde

o

bilinç, şiirde, kendi dengelerini kurğuğu, ve
bunlİrdİn hiç biri şiirin önüne çıkmadığı, şii,
rin içersinde eridiği ve şiirin şiir olaıak görtiı,
düğü - Telli, son çalşmalarınü, bu doğrııltu,
da sağlıklı ve güvenilir ailıml,ar atıyor.

Su çürür mü? "Su"yun, oanlı yaşamın ön,
cülü, ilk canlrnrn rahmi olduğu bilinir. Suyun,
asal öğelerine, yaD.i atomlarma ayrıştığı söyle-
nebilir, ama çürüatüğiinü söylemek olaııaklı mı?
Ne var ki, bağıında türeyön canlrların en i]k/
ilkel yaşam ortamınln ortadan kaldırıldığ du-
rumlarda su içersindeki canlılaıın ö]me6i ve
kokuşmasıyla birlikte, çürüyebiür de. §uyun
bile aürüiıüğii, yani en yalın./basit ve ilVilkel
canlınm bilJ yaşam ortammın ort'adan kalduıl,
dığı verde, hücresinde, gene de yaşayan bir şey
vİrdİ: insan. İısanın yenilmezliği. Şöyle de
özetlenebilir: su bile çürüdü; ama jnsan çürü,
medi. Yani insanın uınudu, inancr.

U çurumlar ag,lır golltnnda
bu\ıırlnşır çi,ğ ilanılaları
TeıIlbir lasrak gi,bd gel kapımo
sourulzun saçların
y,astğım lcekik koksın

Uaağı gokın et
panıbeleş si,n çor şaf ın
ölij,{n lıopxnıxn t okmağ m,dı
agnlığı igi biliırim
f erlıDt olrıııa ag fifu dağMr da

Eıı gülün peınbesi,gle
bir gülüını egi,$ paa@afu
kar aağıgor wtağurn
aııuçLarım kutuf,ar a ilünlü
o üm \car ar mı sın g eld,ğ inde

ı

Ahmet Telli
(Şubat-l983)

Güz gv,kmailı,n gülün pembestni
aouçl,arımda oI, sakul yoraıra
güU]şj,lüe ısıınsın bednnlm
ue d,udıklarımdı aıılaşan ıslık
adııı}a çiçld,erai,n

Serçler goçe ilıgonrrwz bllirnn
ne özleueı bir bakış lakr
ne ilı sıırısıakhğın
suloı dnııor gürek üşür
s en d.e lalır seoıi g alanı


